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er — aus meiner Perspektive absehbare — Pauken-

D schlag kam dieses Mal von Adobe. Es ist die Vor-
stellung der nachsten Generation von Programmen aus
der (bisherigen) Creative Suite. Es gibt zahlreiche Neue-
rungen, quer durch das Programmspektrum (Photo-
shop, InDesign, Illustrator, Premiere, Dreamweaver...).
Aber das ist normal und war zu erwarten. Auch dass
man den Namen von Creative Suite in »>CC« (Creative
Cloud) gedndert hat, ist zu verkraften. Die neue Photo-
shop-Version heiflt nun >Photoshop CC« (oder intern
Photoshop 14.x) statt Photoshop CS7. Um der Cloud-
Komponente im Namen gerecht zu werden, ist Adobes
Cloud-Server nun auch recht gut integriert. Er erlaubt
nicht nur, Bearbeitungsstande von Dokumenten in die
Cloud zu stellen und sich selbst (auf anderen Geraten
oder Rechnern) zuganglich zu machen, sondern auch
wichtige Voreinstellungen Uber Plattformen hinweg zu
synchronisieren (wenn auch mit noch ein paar kleine-
ren Stolpersteinen).

Der wirkliche Paukenschlag besteht aber darin, dass
man diese neuen Programm-Versionen nur noch mie-
ten kann. Hatte man bei CS6 noch die Wahl zwischen
Kaufen und Mieten, ist die Kaufmaoglichkeit nun weg-
gefallen. Die Miete hat ein ganze Reihe von Vorteilen
—und aus meiner Sicht in der aktuell angelegten Form
einige gravierende Nachteile. Mehr dazu in meinem Ar-
tikel »Die schleichende Enteignung« (ab Seite 17).

Der Fotoespresso ist zugegebenermalien schwer di-
gital-lastig - und dies ist von den Machern so gewollt.
Wir sind aber nicht blind und sehen sehr wohl den
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Charme und die Vorteile (auch unter dem zuvor ge-
nannten) Aspekt analoger Techniken. Ein kleines Team
von Uberzeugten >Analogen<hat uns einen schonen
Artikel zukommen lassen, in dem sie ihre Sicht der Din-
ge darlegen (siehe Seite 4).

Gleich zwei Leser haben uns ihre Erfahrungsberich-
te mit ihren Micro-Four-Thirds-Kameras geschickt (die
Panasonic Lumix GX1 ab Seite 29, die Olympus OM-D
ab Seite 32). Danke! Damit werden wir ein wenig auch
diesen Systemen und Marken gerecht.

Und naturlich méchten wir — ab Seite 22 — tber die
Neuerungen von Lightroom 5 berichten, das man seit
dem 11. Juni nutzen kann. Zur Ergdnzung gibt es gleich
noch einige Effizienz-Tipps zu Lightroom, die sich auch
in friiheren Versionen einsetzen lassen. Die Neuerun-
gen von Photoshop CC sind dann im nachsten Fotoes-
presso an der Reihe.

In Lightroom kann man seit der Version 4 recht
schon Fotobiicher erstellen. Die Integration des LR-
Bildeditors und der Bildverwaltung mit diesem Buch-
Modul ist eine elegante L6sung, wie Petra Vogt ab Sei-
te 38 zeigt. Einige Funktionen dazu wurden in Light-
room 5 verbessert.

Dpunkt, der Hauptsponsor von Fotoespresso, bietet
zu vielen seiner neuen und einem Teil der bereits auf
dem Markt befindlichen Biicher eine zusatzliche Funk-
tion an — eine sehr preiswerte L6sung, um sowohl die
digitale als auch die gedruckte Version von Blichern zu
erhalten. Der Verlag nennt es dpunkt™. Mehr dazu er-
fahren Sie auf Seite 20.
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In unserer Ecke Lesestoff (Seite 50) stellen wir dieses
Mal ausschlieBlich dpunkt-Blicher vor. Beide scheinen
uns aber durchaus gelungen, und bei beiden dominiert
die Motivation, weniger die reine Technik.

Schlief3lich haben wir auch noch interessante Inter-
netseiten fiir Fotografen gefunden (ab Seite 48). Leser-
hinweise auf weitere Seiten waren uns hier durchaus
willkommen!

Nachdem es so aussieht, als habe der Sommer auch
Deutschland nicht ganz vergessen, dachten wir, dass
sich das Bild einer Margerite als Eingangsbild ganz gut
macht. Der Kern ist schon bunt, das hier noch dste-
re AuBere symbolisiert die verbleibende Unsicherheit.
Das Bild stammt von Rainer Gulbins und wurde mit ei-
nem Lensbaby-Objektiv aufgenommen (Double Glass,
Blende 8, Televorsatz 1,6 kombiniert mit Nahlinse) -
mit stark selektiver Schéarfentiefe. In diesem Sinne wiin-
schen wir [hnen einen schénen Fotosommer!

PS: Wir bekommen wir immer wieder Anfragen, wo
man altere Fotoespresso-

Ausgaben findet. Natrlich

im Archiv! Sie kommen

Uber das Fotoespresso-

Menu (auf der FE-Seite

links oben) dorthin. A 3

Gerhard Rossbach -
Jurgen Gulbins -
Sandra Petrowitz -

Uwe Steinmiiller W Hier geht es zum Archiv!
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Analoge Schwarzwei3-Fotografie in der
heutigen Zeit - warum?

Hier kommen Fotografen zu Wort, die trotz der
Versuchungen der digitalen Fotografie an der tra-
ditionellen Schwarzweilsfotografie festhalten. Sie
erzéhlen, warum das so ist.

Scharfungsmasken

Ein Weg, um eine Schwache von Objektiven

— eine reduzierte Schéarfe im Randbereich — auszu-
gleichen, sind Scharfemasken. Robert Cicala und
Uwe Steinmdiller beschreiben die Technik dazu.

Die schleichende Enteignung

Immer 6fter werden uns Losungen angeboten
oder aufgedrangt, bei denen wir Kontrolle und
Eigentum verlieren — daran, wofir wir bezahlt ha-
ben, oder dartber, oder was wir selbst geschaffen
haben. Es wird Zeit, dartiber nachzudenken.

Analog, digital - oder doch lieber beides?
Mancher Fotograf méchte gern ein gedrucktes
Buch in der Hand halten, um daraus zu lernen, aber
trotzdem nicht auf die digitale Version verzichten.
Mit dem dpunkt"'—System ist dies fUr viele neue
dpunkt-Blcher nun maglich.

Neuerungen in Lightroom 5

Was gibt’s Neues bei Lightroom 57 Ein kurzer
Uberblick zur Weiterentwicklung von Lightroom.
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Panasonic Lumix GX1 - ein Erfahrungsbericht
Micro-Four-Thirds zum Ersten: Unser Leser Volkmar
Schelle beschreibt seine recht positiven Erfahrun-
gen mit der Panasonic Lumix GX1.

Olympus OM-D: Kann eine spiegellose
Systemkamera eine DSLR ersetzen?
Micro-Four-Thirds zum Zweiten: Benjamin
Waldmann hat mit der Olympus OM-D eine kom-
pakte und trotzdem leistungsfahige Kamera mit
Wechselobjektiven gefunden.

Fotobuch-Erstellung in Lightroom

Lightroom erméglicht bereits seit Version 4 die
Fotobuch-Bastelei. Petra Vogt gibt eine Einfihrung
in diese Technik.

Reisefiihrer fiir Fotografen

Der dpunktyverlag hat eine Reihe von Reisefiihrern
fur Fotografen aufgelegt. Autorin Petra Vogt erldu-
tert im Interview die Hintergrinde.

Kleine Tricks bei Lightroom
Wie man die Voreinstellungen erneuern kann

Interessante Webseiten
Lesestoff
Uber zwei neue Biicher - eins zur Vogelfotografie,

eins zum Thema fotografische Motivation
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Analoge Schwarzwei3-Fotografie
in der heutigen Zeit - warum?
Rudiger Horeis und weitere Mitglieder der
»Schwarz/Weiss-Arbeitsgemeinschaft Stid¢

n unserer hektischen Zeit kdnnen wir ohne digi-

I tales Equipment nicht mehr auskommen, und
der Trend zu solchen >Hilfsmitteln< halt an — nehmen
wir nur das Thema Apps flir Smartphones. Dieses Pha-
nomen ist auch in der digitalen Fotografie zu verzeich-
nen und verschafft uns eine Bilderflut, die schier unbe-
zwingbar geworden und sehr schnelllebig ist. Immer
mehr neue Kameras, bessere Chips, neue Bildbearbei-
tungsprogramme, Drucker und Papiere produziert der
Markt, und da soll der Verbraucher mithalten. Folgt
man diesem Trend nicht, wird einem mit dem Etikett
»nichtkompatibelk auf die Spriinge geholfen. Da kommt
der Amateur ins Straucheln, und selbst Berufsfotogra-
fen schaffen es groBtenteils nicht mehr, ihr benétigtes
Equipment rechtzeitig steuerlich abzuschreiben, da das
Neue viel zu friih gekauft werden sollte, um Schritt zu
halten mit der Konkurrenz. Hat aber all dies zu allge-
mein besseren Bildern gefiihrt?

Sind wir doch ehrlich zu uns — nein! Schneller ist
ja bekanntlich nicht unbedingt besser. Hinzu kommt,
dass ganze Marktsegmente einfach verschwunden
sind. Die neuen setzen an ganz anderen Interessen an
und kdnnen den Verlust nicht auffangen.

Diese digitale Entwicklung hat die ewig Gestri-
gen<in eine besondere Situation gehoben. Mittel- und
GroBformatausristungen wurden formlich auf den
Markt geworfen, einschlie3lich der VergréBerungs-
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Peter Knoblach fotografierte dieses Motiv mit einer 4 x 5-Zoll-Gro3formatkamera auf einem DB-Geldnde, wo noch ein alter
Lokschuppen mit Drehscheibe stand. Der teilweise verblindete Spiegel spiegelt im wahrsten Sinne des Wortes auch das Marode
des Lokschuppens wieder. Inzwischen ist dieses Relikt leider abgerissen.

Ausgabe 3/2013



Analoge Schwarzwei3-Fotografie in der heutigen
Zeit - warum?

gerdte, und sie 6ffneten dem engagierten, analogen
Fotografen eine Welt, die er sich vorher nur schwerlich
hatte leisten kdnnen. Da sind Spitzenprodukte darun-
ter, deren Anschaffung erst jetzt moglich geworden ist,
und die das Herz schneller schlagen lassen. Beim Ein-
satz dieser Gerate geht es um eine sehr intensive, vollig
entschleunigte Auseinandersetzung mit der Fotografie,
mit dem Motiv.

Das Wissen um Kameratechnik, um Belichtungs-
messung, das Abstimmen und Ubertragen auf den ver-
wendeten Film, all das Tun vor der Belichtung, die ge-
zielte Negativentwicklung in der Dunkelkammer und
das daraus resultierende fantastische Bildergebnis nach
der VergrofRerungsarbeit sprechen fiir diesen Weg. Die
Reduktion der Farbe auf Schwarzweil} erfordert eine
eigene, gezieltere Auseinandersetzung mit dem Mo-
tiv und dessen Auswahl. Noch etwas ganz Wichtiges:
Wir haben das »alte Gelumpec« nicht entsorgt, uns nicht
schnell getrennt davon. Die Dunkelkammer ist noch da,
die Ausriistung komplett und auf Jahre zu verwenden.
Und unsere Technik ist nicht neu, sondern Uber Jahr-
zehnte hinweg optimiert worden. Da passt alles, die
Kinderkrankheiten und Unsicherheiten haben wir
schon lange hinter uns. Die analoge Fototechnik hat
sich ja letztlich seit Henry Fox Talbot nicht grundsatz-
lich gedndert; alle sgroBen Meister< der Zunft haben so
gearbeitet, wie wir das noch heute tun. Der fertige Sil-
bergelatineabzug hat eine Haptik und Lesbarkeit, die
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Rudiger Horeis erwischte diese alte Hofeinfahrt aus dem Jahre 1880 bei der Fahrt durch das frankische Land. Der Besitzer des
Hofes wies darauf hin, dass es in der Tat noch das erste Tor ist. Mit der 8 x 10 Zoll-Grofformatkamera wurde das Negativ belichtet

und dann als Kontaktkopie zu einem Platinprint, der ebenfalls zu den Edeldrucken gehort, realisiert.

Ausgabe 3/2013 5



Analoge SchwarzweiB3-Fotografie in der heutigen
Zeit - warum?

ihresgleichen sucht. Sind wir mal ehrlich: Wir méch-
ten auch nicht auf die besonderen Diifte in der Dunkel-
kammer verzichten, nicht auf das gedimmte, rote Licht
— wir wollen eins sein mit all diesen Dingen.

Wir produzieren ja auch keine Masse. Wir machen
ganz einfach unser Bild! Fiir ein gutes Bild geben wir
uns schon mal einen Tag, und wenn es nicht reicht,
geht es eben am nachsten Tag weiter. Wir sind erst zu-
frieden, wenn unser Traum auf Karton aufgezogen, re-
tuschiert und mit Fensterpassepartout versehen, gut
gerahmt an der Wand hangt. Es entsteht eine ganz an-
dere Verbundenheit zum eigenen Bild.

Ohne Wettbewerbsdruck zu arbeiten, nicht einge-
bunden zu sein in Fotowettbewerbsarbeit, fir die man
dann eine Benachrichtigung >Abgelehnt bekommt
und das Bild in die Miilltonne treten darf, da es nicht
weiter zu verwenden ist, macht es leicht, eine eigene
Linie zu finden. Mit Wettbewerbsbildern hatte man halt
Pech, denn die Jury (hoffentlich vom Fach) hatte sich in
Sekunden anders entschieden. Kein Wunder, sind doch
mebhr als 6.000 Bilder zum Fotowettbewerb eingegan-
gen! Wie war das mit der Bilderflut?

Mit der wirklich selbstbestimmten Arbeit muss man
zunachst einmal nur sich selbst iberzeugen. Das ist
auch nicht immer leicht, aber verlasslich befriedigend.
Wir wollen das kiinstlerische Schwarzweif3-Bild, wir
wollen uns gezielt weiterentwickeln, wir stellen unse-
re Bilder vielfach aus. Sie werden bewundert und be-
staunt und bekommen viel Lob. Tatsdchlich verkaufen
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Friedrich Saller wohnt in unmittelbarer Nahe zum Bayerischen Wald und es zieht ihn immer wieder mit seiner 8 x 10 Zoll-Grof3-
formatkamera zu bestimmten Motiven, die er im Wandel der Jahreszeiten fotografiert. So auch dieses Motiv, welches in der Ndhe

des Arbersees liegt. Das bildnerische Ergebnis Iasst sich heute auf einer 50 x 60 cm grof3en VergréRerung bewundern.
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Analoge SchwarzweiB3-Fotografie in der heutigen
Zeit - warum?

wir auch Bilder! Bei unseren Ausstellungen héren wir
dann immer dhnliche Fragen: »Was fiir einen Drucker
nehmt ihr denn nur?, »Wie heif3t denn dieses Papier?,
«Diese Schwarzen, unglaublich! Edeldrucke?«, »Was

ist denn das? Lochkamera? Selbstgebaut?« Vor allem
von jungen Leuten héren wir dann auch: »Zeit? Blen-
de? Film? Dunkelkammer? Was ist das, erzahl doch mal!
Gibt es denn noch Material?«

Ja, das sind dann unsere Themen. Und was es an
Material gibt! Planfilm fiir die GroBformatkameras oder
Lochkameras, Rollfilm sowieso und in exzellenter Qua-
litdt. Beim Kleinbildfilm gibt es heute so scharfe Fil-
me, wie es sie zu Hochzeiten der analogen Fotogra-
fie nie gab. Super Abzilige mit Qualitat bis 40 x 50 cm
sind kein Thema mehr! Positiv-Fotopapier fiir Vergro-
Berungen in gigantischer Qualitat — so silberhaltig, wie
wir es lieben - ist nach wie vor zu bekommen. Herz,
was willst Du mehr? Das ist das Ausleben eines fantas-
tischen Hobbys am Rande der Fotografie! Ich kann es
mit guten Fotofreunden praktizieren, mit Erfahrungs-
austausch oder einfach allein. Kann auBergewdhnliche
Workshops besuchen und mich verbessern in meinen
Bemiihungen.

Wenn dann noch Gleichgesinnte mir auf die Schul-
ter klopfen und mich meines erstellten Bildes loben -
ohne Neid — und um die Bemihungen wissen, ja, dann
ist man doch einer der Gliicklichsten und im Fotohim-
mel, oder?
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Ulrich Frewel fotografiert mit einer Grof3formatkamera, an die er alte Messingobjektive aus dem 19. Jahrhundert angebaut hat.
Diese erlauben ihm, seine bildméaBigen und qualitativen Vorstellungen am besten umzusetzen. Er hat ein Faible fir die Kallitypie
(ein Edeldruckverfahren). Hier hat er sich eingearbeitet und es zu Meisterleistungen gebracht. Um zu dokumentieren, dass seine
belichteten Negative auch voll genutzt werden, ist der Negativrand Bestandteil seines Bildes.



Analoge SchwarzweiB3-Fotografie in der heutigen
Zeit - warum?

Jetzt noch etwas zum Schluss. Wenn ich unbe-
dingt selbst auch digital arbeiten mdchte, dann scan-
ne ich meine Negative ein oder tiberlasse das einem
Profi und arbeite hybrid weiter, nehme also analog auf
und bearbeite digital weiter. Das ergibt dann Datei-
groBen, die einem rein digitalen Fotofreund die Tra-
nen in die Augen treiben. Wie? Was? 140 MB? 160 MB?
Was fiir ein digitales Riickteil hast denn Du Dir ange-
schafft? Du musst ja Geld haben. Die Ausdrucke haben
immer noch das Flair des Silberkorns. Wenn ich dieses
Negativ auch noch sauber archiviere und gut lagere,
dann ist davon auch noch in 100 Jahren ein Bild zu ma-
chen. Man kann es ansehen, aussuchen, kontrollieren —
ohne technische Hilfsmittel zu benutzen. Was aber ist
mit der Lesbarkeit meiner Festplatte in ein paar Jahren?
Wir haben letzthin 100 Jahre alte Glasnegative entwi-
ckelt, die auf einem Dachboden gut verpackt gelagert
waren. Siehe da, es geht!

Ein eindriickliches Beispiel dafiir, dass Digital nicht
gegen Analog gerichtet sein muss, ist der Edeldruck.
Platin-, Gummi- und Oldruck, Kallitypie, Heliograviire
waren lange absolute Nischenprozesse, retrograde Pro-
zesse fir Freaks. Mit der Moglichkeit, digitale Bildinfor-
mationen auf Folien ausdrucken zu kénnen, lassen sich
nun die alten Prozesse, fiir die ein Kontaktnegativ- oder
Positiv bendtigt wird, vollig unproblematisch wieder-
beleben. So ergibt sich eine Briicke zwischen Alt und
Neu, die zu denken geben sollte. Wir praktizieren dies.
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Es mag nun so erscheinen, als waren die aufgefiihr-
ten, zumeist psychologischen Griinde fiir die Entschei-
dung, weiterhin oder sogar wieder analog zu fotogra-
fieren, nicht wirklich stichhaltig. Alle aufgefiihrten Ein-
schrankungen der digitalen Vorgehensweise lassen
sich ja fraglos insofern entkréften, als es ein Leichtes
sein misste, sich mit digitaler Kamera und Drucker ge-
nau so zu verhalten, als sei man analog tatig. Dies ist
theoretisch sicher richtig, in manchen Faéllen sogar in
der Praxis umsetzbar, ganz allgemein aber grundsatz-
lich falsch. Das Gefiihl des Analogfotografen, es mit
>richtigem«Handwerk zu tun zu haben, sich viel inten-
siver auf die Bildgestaltung einzulassen, disziplinierter
vorzugehen, wirkt sich tatsachlich aus. Die handwerk-
lichen Grundlagen beeinflussen das Werk. Man kann
sich solchen Einfllissen einfach nicht entziehen. Die
personliche Haltung, die Sicht auf die Welt, die person-
liche Historie, all das fliet ein in Entscheidungsprozesse,
die den Charakter der Werks pragen.

Das gilt eben auch umgekehrt. Die Nutzung der
modernen, auf die schnelle Verbreitung ausgerichteten
digitalen Fotografie pragt deren Ergebnisse. Es ware
vollig unangemessen, in diesem Zusammenhang von
Richtig und Falsch zu sprechen. Wir werden gerade Zeu-
gen einer weiteren Auffassung von Fotografie, die die-

se reicher macht und uns neue Moéglichkeiten beschert.

Neugierig gemacht? Schauen Sie einmal unter
www.sw-ag-sued.de rein und lassen Sie sich begeistern
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- und vielleicht anstecken. Das ist unser Weg, den wir
gehen. Vielleicht auch lhr zukiinftiger? Wenn Sie die
Originalbilder betrachten wollen, dann kommen Sie
nach Landau/Pfalz in den Kunstverein Villa Streccius
(siehe auch www.kunstverein-landau.de). Vom 31. Au-
gust bis 13. Oktober 2013 stellen wir dort aus — mehr
dazu erfahren Sie auf der nachsten Seite. .


http://www.sw-ag-sued.de
http://www.kunstverein-landau.de

Einladung zu einer Ausstellung
Rudiger Horeis

Es ist wirklich nicht alltaglich, dass in unserer digitalen
Fotowelt mit Unterstiitzung von Facebook, World Wide
Web und Twitter der Hinweis auf eine rein analoge
Fotoausstellung erfolgt. Ja, es gibt sie noch, die ewig
Gestrigen, die nicht ablassen kénnen davon, Kleinbild-,
Roll- oder Planfilm in die Kamera einzulegen und im
Dunkeln mit der Entwicklungschemie herumzupan-
schen, um danach den getrockneten Film auf einem
Leuchtpult unter die Lupe zu nehmen. Die dann einen
ganzen Tag in der Dunkelkammer verschwinden und
bei gedampftem Rotlicht versuchen, das auf dem Ne-
gativ Sichtbare mittels eines VergrofRerungsgerates
auf edles, silberhaltiges Baryt-Fotopapier zu bannen.
Die besonderen Gertiche lassen einen zum >Schniiff-
ler werden, denn der Entwickler, das Stoppbad und
auch der Selentoner haben da schon ein ausgefallenes
sGeschmackle«. Aber genau das ist es, was die Macher
dieser Ausstellung suchen und wollen.

Die >Schwarz/Weiss-Arbeitsgemeinschaft Stid«aus
Schweinfurt und ihre bundesweit aktiven Mitglieder
stellen sich dem breiten Publikum. Immerhin prasen-
tieren 34 Fotografen dieser Gruppe rund 130 Vergro-
Berungen und Edeldrucke in einer beeindruckenden
Schau. Es ist die bislang groBte analoge Schwarz-Weil3-
Fotoausstellung der Arbeitsgemeinschaft.

Unter dem Titel »entdeckungen der

« stellen 34 Mitglieder der >AG<« neben den klassi-
schen Baryt-Silberbildern, Direkt-Positiv-Kontaktprints,
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AZO-Kontaktkopien und Lochkamerabildern auch
Edeldruckverfahren aus: Heliograviire, Salzdrucke, Lith-
drucke, Kallitypien, Cyanotypien, Platin-/Palladiumdru-
cke, Albumindrucke, Gummidrucke, Oldrucke und Kol-
lodium-Nassplatten-Bilder.

Die Ausstellung ist beim Kunstverein Villa Streccius,
Landau/Pfalz e.V. in der Zeit vom 31. August bis 13. Ok-
tober 2013 zu Gast. Die Vernissage findet am Freitag,
den 30. August 2013, um 20 Uhr statt.

Initiator dieser Ausstellung ist Martin Blume, Kura-
torin ist Astrid Diehl vom Kunstverein Landau e.V., und
die Ausstellungsleitung hat Barbara Kleinschmidt inne,
Vorsitzende des Kunstvereins Landau e. V. Das Rahmen-
programm entnehmen Sie bitte den Internetseiten unter
www.kunstverein-landau.de und www.sw-ag-sued.de.

Die groBte Schwarz-Weifl3-Ausstellung 2013 und mit
Sicherheit eine der schonsten in Europa findet im Rah-
men des Kultursommers Rheinland-Pfalz unter dem
Motto Eurovision statt. Wahrend der Ausstellungszeit
(vornehmlich an den Wochenenden) werden Vorfiih-
rungen stattfinden. Es wird einen Ausstellungskatalog
mit einer Sonderedition »One Picture Bookg, Plakate
sowie Mappen mit Postkarten von Ausstellungsbildern
geben — und das zweite Jahrbuch der >AG<« wird eben-
falls ausliegen.

Anlasslich der Matinee wird das Einfarben eines
vorbereiteten Oldruckes mittels Druckerfarbe gezeigt.
Zu einem weiteren Termin probieren wir mit fotobe-
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geisterten Kindern die Lochkameras in der Praxis aus,
belichten darin Positiv-Direktpapier und entwickeln es
anschlieBend in der Dunkelkammer. Klingt spannend?
Ist es auch!

Vielleicht konnten wir Sie auf die Ausstellung neugierig
machen? Es ist sicher eine einzigartige Dokumentation,
die Arbeitsweisen aus 160 Jahren Fotografie und deren
Ausdrucks- und Spielmdglichkeiten beinhaltet — und
das in der gelebten Praxis des beginnenden 21. Jahr-
hunderts. B


http://www.kunstverein-landau.de und www.sw-ag-sued.de

KUNSTVEREIN VILLA STRECCIUS IN LANDAU E.V.

entdeckungen der
schatiensucher

Vernissage: Fotografische Arbeiten der
30. August 2013

20 Uhr Schwarz/Weiss-Arbeitsgemeinschaft SUD

31.8.-13.10.2013

Stadtische Galerie Villa Streccius www.villa-streccius.de
Stidring 20 | 76829 Landau www.kunstverein-landau.de

pr—
e @GUMMI-MAYER EUBERGE ArLEPALATINA
9y Atelier fiir Gestaltung - Stefan Kindel




Scharfungsmasken

Roger Cicala und Uwe Steinmiiller
(Ubersetzt aus dem Amerikanischen von
Astrid v. Borcke-Gulbins)

Auflésungsverlaufe und Schirfemasken
Roger Cicala (LensRentals)

ch bin offenbar ein Technik-Freak, und darum will

I ich die Eigenschaften der Objektive kennen, mit
denen ich fotografiere. Ich will zum Beispiel wissen, bei
welcher Blende ich die beste Scharfe in den Randberei-
chen erziele, ob die Fokusebene eben oder gekrimmt
ist, wo sich beim Zoom die Verzeichnung andert, an
welchem Ende des Zoom-Bereichs oder bei welcher
Entfernung das Objektiv scharfer ist und eine Reihe an-
derer Dinge, die Sie nicht immer interessieren mag.

Verbessert das meine Bildkomposition und Aufnah-
metechnik? Nein. Aber es kann trotzdem hilfreich sein,
wenn man diese Dinge kennt. Werden die Randbereiche
mit meinem 24-70 F/2,8 oder mit dem 70-200 F/2,8
scharfer, wenn ich zum Beispiel eine Landschaftsauf-
nahme bei 70 mm und Blende 5,6 machen méchte?
Oder welches der Objektive zeigt weniger Verzeich-
nungen bei einer Architekturaufnahme - mein 35 mm
F/1,4 oder mein 24-70 mm-Zoom bei 35 mm? (Ich has-
se namlich den Auflésungsverlust, wenn ich Verzeich-
nungen im Nachhinein korrigieren muss.) Und hier lau-
tet die Uberraschende Antwort: mein Zoom!

Diese Art von Information ist leicht zu finden.
DxOMark zeigt gute Darstellungen fiir jedes der von ih-
nen getesteten Objektive. Aus den Diagrammen ldsst
sich das Objektivverhalten ablesen hinsichtlich Ver-

© 2013 - FotoEspresso - www.fotoespresso.de

zeichnung, Vignettierung, chromatischer Aberrationen
und Auflésung bei verschiedenen Brennweiten und
Blendenstufen.

Auf der Internetseite von SLRgear.com findet man
eine schone Pop-up-App, welche die Auflésung bei
verschiedenen Brennweiten und Blenden zeigt.

Die Seite The Digital Picture hat wunderbare Pop-
ups, mit denen man fiir zwei Objektive nebeneinander
Flare, Verzeichnungen, Vignettierung und sogar Bilder
von 1SO-12233-Aufnahmen vergleichen kann.

Viele Fotografen nutzen diese Informationen, um
zu entscheiden, welches Objektiv sie kaufen wollen. Ich
selbst nutze sie, wenn ich das Objektiv bereits habe,
um herauszufinden, wie ich es am besten einsetze.

Auflésungsgrafiken
Ein Punkt, den ich in letzter Zeit haufiger bei der Be-
arbeitung von Bildern verwende, sind Grafiken zur
Objektivauflosung. Wir wissen, dass Objektive die bes-
te Auflésung in der Mitte haben und zum Rand hin un-
scharfer und weicher werden. Aber die Scharfevertei-
lung ist bei verschiedenen Objektiven unterschiedlich.
Einige Objektive haben die hochste Aufldsung ge-
nau in der Mitte und werden zu den Randern hin
schnell schwéacher. Andere behalten die hohe Aufl6-
sung in einem gréBeren Bereich, und erst dann fallt
sie steil ab. Wieder andere werden von der Mitte zum
Rand hin ganz langsam schwacher.
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(A (B)
® ®
(E] (F)

Abb. 1. Imatest-Auflésungs-Grafiken fur sechs Objektive.
Gelb zeigt die héchste Auflésung, Blau die niedrigste.

Abbildung 1 zeigt z. B. Imatest-Grafiken. Es sind MTF50-
Messungen von sechs verschiedenen Objektiven. Sie
stellen den Auflésungs-/Scharfe-Verlauf der Objektive
dar. Die absoluten Auflésungswerte sind weniger von
Belang; es geht vielmehr um die Art und Weise, wie sich
die Scharfe andert. Bei jedem Objektiv zeigt der gelbe
Bereich den MTF50-Spitzenwert, wahrend die blauen
Rander nur etwa 1/3 des Maximums aufweisen.


http://www.lensrentals.com/blog/2013/04/sharpening-maps-and-masks
http://www.dxomark.com
http://www.slrgear.com
http://www.the-digital-picture.com/Reviews/

Scharfungsmasken

Warum ist das wichtig?
Es gibt naturlich eine Reihe von Griinden. Einer liegt
darin, dass ich diese Informationen zur Erstellung von
Scharfungsmasken in der Bildbearbeitung nutze. Ich
setze (wie viele andere auch) eine Ebenenmaske zum
Scharfen ein, wobei ich das bereits recht scharfe Zen-
trum des Fotos schwacher scharfe als die weicheren
Rander. Statt einfach ein ovales Auswahlwerkzeug zu
benutzen, erstelle ich eine Maske, die den Auflésungs-
verlauf des benutzten Objektivs (grob) widerspiegelt.
Ich hebe mir die Masken fiir die am hadufigsten be-
nutzen Objektive auf, was den Bearbeitungsvorgang in
der Folge spiirbar beschleunigt. So passt z. B. die Mas-
ke von Abbildung 2 fiir Bilder, die mit dem Objektiv ge-
macht wurde, welches zu Abbildung 1 ® gehdrt; die
Maske in Abbildung 2 hingegen fiir Bilder, die mit dem
Objektiv zu Abbildung 1 ® entstanden sind.

Abb. 2: Scharfungsmaske fir das Objektiv, welches zur
Abbildung 1 ® gehért
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Abb. 3: Scharfungsmaske fur das Objektiv zum
Auflésungsverlauf in Abbildung 1 ®

Abbildung 4 zeigt (hier stark verkleinert) mein Aus-
gangsbild. Als Beispiel benutze ich in Abbildung 5
zwei Ausschnitte mit unterschiedlicher Scharfung.

Abb. 4: Mein verkleinertes Ausgangsbild, zwei unterschied-
lich geschérfte Ausschnitte sind in Abbildung 5 zu sehen.
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Abb. 5: Oberer Bildausschnitt: Scharfung auf optimalen Wert
fur die Bildmitte abgestimmt. Im unteren Ausschnitt wurden
die Randbereiche per Ebenenmaske (und starkerer Scharfung)
etwa 50 Prozent starker als die Bildmitte gescharft.
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Der obere Ausschnitt @ in Abbildung 5 zeigt einen
Randbereich, wenn ich das ganze Bild homogen nach-
scharfe - und zwar so, dass die Mitte die optimal Schar-
fung bekommt. Beim unteren Ausschnitt ® wurde eine
Maske eingesetzt, um am Rand stdrker zu scharfen

- etwa 50 Prozent stdrker als in der Bildmitte. Bei bei-
den Verfahren sieht die Bildmitte gleich aus, am Rand
jedoch wird der Unterschied deutlich.

Nattrlich kann man auch einfach eine ovale Maske
erstellen, die man fiir jedes Bild mit ein wenig Herum-
probieren anpasst. Aber ich hatte 500 Urlaubsbilder zu
bearbeiten. Da 75 Prozent davon mit demselben Ob-
jektiv bei gleicher Blende entstanden, erleichterte mir
eine einmal sorgfaltig erstellte Maske beim Scharfen
der anderen Bilder die Bearbeitung nachfolgend sehr.

Sie brauchen nicht unbedingt Imatest, um heraus-
zufinden, wie der Scharfeverlauf lhrer Objektive aus-
sieht. Ein einfaches Bild einer ebenen Flache mit ge-
nligend Details (Ziegelwdande oder nicht gestrichenes
Holz eignen sich gut) zeigt, wo das Objektiv an Schar-
fe verliert und wie viel. Haben sie Sie dann fiir dieses
Objektiv einmal eine gute Maske erstellt, so lasst sich
diese wiederholt einsetzen. Bei den meisten Objekti-
ven ldsst sich eine Maske fiir verschiedene Blendenstu-
fen nutzen, indem man einfach die Dichte der Ebenen-
maske an die verwendete Blende anpasst. Fiir einige
Objektive - beispielsweise flir mein Zeiss 50 mm F/1,4
— muss man allerdings fiir verschiedene Blendenwerte
unterschiedliche Masken erstellen.
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Uwe Steinmiiller von OutbackPhoto.net und ich ha-
ben eine Artikelserie veréffentlicht, in der wir versu-
chen zu zeigen, wie ein wenig Technik-Freak-Wissen
und ein paar Bildbearbeitungskenntnisse im Zusam-
menspiel dabei helfen, bessere Bilder zu erzielen. Uwes
nachfolgender Artikel Giber das Scharfen von Randbe-
reichen zeigt am Beispiel eines Fotos anschaulich, wie
das Scharfen mit einer Maske zu besseren Ergebnissen
fihrt, und er zeigt die Anwendung eines praktischen
Scripts mit einer anpassbaren Maske. Uwe erstellte die

aufgefiihrten Skripte, um sich selbst Arbeit zu ersparen.

Er vermarktet sie nun auch auf seiner Internetseite. <
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Abb. 6:

Uwes Ausgangsbild fir eine Scharfemaske:
Canon 1Ds Mark lll, 24-105 mm,

f/4 bei 81 mm und Doppelblitz

Schiérfen von Randbereichen
Uwe Steinmiiller (www.OutbackPhoto.com)

Objektive sind, wie wir alle wissen, nicht perfekt. Es
passiert 6fter einmal, dass uns die Randbereiche des
Bildes zu wenig scharf erscheinen. Das ist nicht bei
allen Bildern von Bedeutung, aber bei denen, deren
Hauptmotiv die gesamte Bildflache ausfiillt. Natirlich
ist es die beste L6sung, von vornherein ein geeignetes
Objektiv zu benutzen. Das hilft aber nicht viel, wenn
ich bereits ein Foto habe und es nicht noch einmal ma-
chen kann.

Wir zeigen nun unsere Technik als Teil des Gesamt-
Workflows bei der Bearbeitung eines Bildes. Nattirlich
benutzen wir unsere eigenen Werkzeuge zur Herausar-
beitung von Details, die Technik selbst ist aber universell.

Das Ausgangsbild in Abbildung 6 wurde mit Hilfe
von RAW Developer [1] konvertiert, den wir seiner ex-
zellenten Detailzeichnung teilweise als Raw-Konverter
einsetzen. Hier nun meine Tuning-Schritte:


http://www.outbackphoto.net/
http://www.Outbackphoto.com
http://www.outbackphoto.com/CONTENT_2007_01/section_workflow_basics/20090112_RAWDeveloper/index.html

Scharfungsmasken

1. Schritt: Kontrastanhebung

Zunachst erhhen wir den Kontrast und nutzen dafir
das Photoshop-Skript DOP Contrast Plus. Es erhoht
den Gesamtkontrast im Bild leicht, ohne die Lichter
ausfressen und die Tiefen dabei absaufen zu lassen:

Abb. 7: Das Skript >)DOP Contrast Pluscerhdht etwas den Kontrast.

2. Schritt: Erste Herausarbeitung von Details
Fir einen ersten Durchlauf zur Herausarbeitung der fei-
neren Details — es geht um die Erhéhung des Mikro-
kontrasts — wird nun mein Skript DOP EasyD Plus an-
gewendet. Abbildung 8 zeigt das Zwischenergebnis.
Der Mittelteil des Bildes in Abbildung 8 zeigt die De-
tails nun in guter Qualitat, aber die Rander kdnnten et-
was mehr Scharfe und Mikrokontrast vertragen (siehe
Abb. 9). Dies behebt Schritt 3.
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Abb. 8: a Hier wurde der Mikrokontrast — auch als >lokaler
Kontrast bezeichnet — mittels des Skripts >DOP EasyD Plus«
(bei mittlerer Starke) erhoht.

Abb. 9: Die Randbereiche kdnnten noch etwas mehr
Schérfe bzw. Mikrokontrast vertragen.
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Schritt 3: Bessere Herausarbeitung der
Details und Maskierung der Randbereiche
Nun wird der Mikrokontrast nochmals deut-
lich erhoht (unter Verwendung des Skripts
DOP Detail Extractor), diese Mal mit hohen
Werten. Das Ergebnis ist in Abbildung 10 zu
sehen. Die Randbereiche sehen nun gut aus,
die Bildmitte ist aber Uberscharft.

Abb. 10: Die Randbereiche sind nun besser, der Mittelteil jetzt
aber ein bisschen zu stark bearbeitet (allerdings benétigt
diese Art von Motiven oft einen hohen Mikrokontrast).

Eine Ebenenmaske soll nun den héheren Mikrokontrast
auf die Randbereiche begrenzen. Dazu wird zunachst
eine elliptische Auswahl aufgezogen, mit dem Zentrum
in der Bildmitte (siehe Abb. 11).


http://www.outbackphoto.com/CONTENT_2007_01/section_workflow_basics_2009/20090226_DOP_ContrastPlus/index.html
http://www.outbackphoto.com/CONTENT_2007_01/section_workflow_basics/20081103_EasyD_Plus/index.html
http://www.outbackphoto.com/CONTENT_2007_01/section_workflow_basics/20080108_DOP_DetailExtractor_V2/index.html
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Abb. 11: Es wird eine elliptische Auswahl mit Zentrum in der
Bildmitte aufgezogen. Sie reicht bis zu den Bildréndern.

Fiir die Auswahl wird eine relativ breite weiche Kante
eingestellt (entweder direkt in der Optionsleiste der
Auswabhlellipse oder Giber Auswahl»Kante
verbessern »Weiche Auswahl, siehe Abb. 12).

Jetzt kehrt man die Auswahl um (z.B. per [Strg-[¢]-
(1), Mac: (H)-[¢)-[1)) und setzt sie in der obersten Kon-
trastebene als Ebenenmaske ein — etwa indem man
mit aktiver Auswahl und selektierter Scharfeebene
per Klick auf das Ebenenmasken-lcon () im Ful3 der
Ebenenpalette eine neue Ebenenmaske anlegt. Die
Maske schiitzt die Bildmitte (durch Schwarz) vor der
Scharfung/Kontrasterh6hung, so dass diese nur an den
Bildrandern wirksam wird — mit weichem Ubergang.
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Abb. 12: Die elliptische Auswahl erhalt eine breite
weiche Kante (hier 142 Pixel breit).

Der letzte Schliff
Den letzten Schliff erhalt das Bild mit der in Abbildung
13 gezeigten Gradationskurve. Sie hebt den (globalen)
Kontrast in den Mitteltonen nochmals leicht an.
Naturlich kann diese Technik fehlende Randschar-
fe beim Objektiv nicht wirklich beheben, sie aber in ei-
nem bestimmten Umfang kompensieren, um so doch
noch ein recht akzeptables Bild zu bekommen.

Die beschriebene Technik funktioniert natiirlich nicht
nur mit den aufgefiihrten Skripten, sondern ebenso
mit anderen selektiven Scharfen-Techniken — etwa un-
ter Verwendung der Photoshop-Scharfefilter Unscharf
Maskieren, Selektiver Scharfzeichner oder - in abge-
wandelter Form — dem Hochpass-Filter, wobei wir uns
dann eventuell die gewiinschte Ebenenmaske heraus-
pinseln miissen. Auch heben die aufgefiihrten Skripten
starker den Mikrokontrast an, als das Bild zu scharfen.
Dies ist aber in diesem Zusammenhang durchaus wiin-
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Abb. 13: Die obige Gradationskurve (als Einstellungsebene) gibt den
letzten Schliff.

Abb. 14: Das fertig optimierte Bild. Die verwendeten Korrekturen
(als Ebenen) sind oben klein in Abbildung 13 zu sehen.

schenswert. Sie finden die relativ preisgiinstigen Skrip-
ten hier: http://handbook.outbackphoto.com/section_
photo_tuning_filters/index.htm|. H


http://handbook.outbackphoto.com/section_photo_tuning_filters/index.html
http://handbook.outbackphoto.com/section_photo_tuning_filters/index.html
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Die schleichende Enteignung
Jurgen Gulbins

igentlich hatte ich schon fiir Fotoespresso 2/2013

E einen Artikel mit dem Titel »Die schleichende
Enteignung« vorgesehen, kam aber nicht rechtzeitig
dazu. Hier ist er nun, und eigentlich mochte ich ihn nun
nur noch »Die Enteignung« nennen, denn das ist das,
was ich empfinde, wenn ich mir einige Entwicklungen
ansehe. Ich bin keineswegs ein Anhanger von Ver-
schwoérungtheorien, aber die Entwicklung an vielen
Ecken der IT geht aus meiner Sicht in Richtung einer
Enteignung der Anwender — diese zahlen, aber das,
was sie dafiir bekommen, ist >nur geliehens, und das
zeitlich befristet und oft noch gebunden an ein be-
stimmtes System. Hier mein Blickwinkel, der durchaus
nicht lhrer zu sein braucht. Ich méchte damit aber eine
Diskussion anstof3en, die ich fiir notwendig halte.

Dabei mag es hilfreich sein, meinen Hintergrund zu
kennen. Ich bin Informatiker und habe mich in meinem
Beruf lange Zeit mit Dokumentenmanagement befasst
(und mit IT-Sicherheit), damit also, wie man Dokumente
jeglicher Art archiviert und Uber sehr lange Zeitrdume
zuganglich machen kann. In manchen Bereichen ist das
ein ausgesprochen wichtiges Thema — man denke etwa
an Grundbuchamter, Versicherungen, Bibliotheken, ge-
schichtliche Archive und einiges mehr.

Wenn ich eine Zeitschrift in elektronischer Form
kaufe, mdchte ich mit dem gekauften Objekt - in der
Regel zu einem Preis, der dicht an dem der gedruckten
Ausgabe liegt — nicht an mein iPAD gebunden sein, mit
dem ich die Zeitschrift gekauft und heruntergeladen
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habe. Ich wiirde sie auch gerne auf meinem Laptop
oder auf meinem Arbeitplatzrechner lesen. Bei vielen
der e-Zines geht dies aber nicht, wegen der proprie-
taren Formate, die an mein iPAD und die dort laufen-
de App gebunden sind. Oder ich mdchte eine gekaufte
Musik-CD auch in meinem Autoradio horen. Aber auch
dies geht aus Kopierschutzgriinden zuweilen nicht.

Gravierender noch ist das mit Software. Habe ich
ein iPAD oder iPhone, so kann ich, ohne einen Jailbreak
vorzunehmen, genau in einem >Laden< Software kau-
fen:in Apples App Store. Ubertragt man das auf andere
Bereiche, so ware das etwa so, als kdnnte man bei Mer-
cedes-Fahrzeugen nur noch an Mercedes-Tankstellen
tanken, und Mercedes wiirde bei jedem Tanken kraftig
mit verdienen.

Ja, ich weil3, es gibt Argumente fiir diese Apple-Lo-
sung, etwa die héhere Sicherheit. Sie kommen mir je-
doch etwas an den Haaren herbeigezogen vor. Bei den
Mac-Systemen geht die Entwicklung inzwischen in die
gleiche Richtung.

Auch andere Firmen marschieren flei8ig mit in Rich-
tung Monopol. So bietet Microsoft seine neue Office-
Software in Form von Office 365 als Mietsoftware an.
Vielen Firmen kommt dies entgegen. So sind keine gro-
Bere Einzelinvestitionen mehr notwendig, wenn es
um ein Firmen-Update geht, sondern die Kosten fallen
monatlich (oder in gréBeren Intervallen) auf kleinere
Happchen verteilt an. Noch gibt es das aktuelle Office-
Paket auch als Kauf-Variante — aber wie lange noch?
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Adobes >Creative Cloud« (das Bild stammt von Adobe)
verspricht mache Vorteile, weckt aber bei vielen Anwendern
auch Bedenken und Befiirchtungen.

Obwohl sie abzusehen war, hat mich persénlich die
Entscheidung von Adobe, die Komponenten der
Creative Suite nur noch als Mietsoftware anzubieten, in
héchstem Male betroffen gemacht. Warum?

Es ist nicht der Mietpreis, (iber den man vortreff-
lich streiten kann. Er ist bisher gar nicht so hoch (mehr
dazu spater). Mein wesentliches Argument dabei ist,
dass ich indirekt das Eigentum an meinen Dateien ver-
liere, wenn ich die Software benutze. Lege ich die Da-
ten nicht in der Cloud (was der Menge wegen zu teuer
und der GréBe wegen viel zu langsam wadre), sondern
weiterhin lokal auf meinem Arbeitsplatzsystem ab, so
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habe ich sie, beende ich einmal meine Mietzahlungen,
zwar trotzdem noch - aber kann sie praktisch (selbst)
nicht mehr nutzen. Das Datenformat wird dann von
keiner meiner Anwendungen mehr unterstiitzt. Meine
eigenen Daten sind so fiir mich fast nutzlos.

Dies betrifft bei mir beispielsweise meine mit Photo-
shop CC (und spater) bearbeiteten Bilder. In ihnen
steckt oft erhebliche Optimierungsarbeit. Hier mag
man argumentieren, dass auch andere Anwendungen
TIFF- oder PSD-Dateien 6ffnen konnen (beispielswei-
se Lightroom), es gehen dabei aber meine mit Absicht
bewahrten einzelnen Ebenen verloren - es sind lber-
wiegend Einstellungsebenen. Ja, noch kann ich sogar
mit Photoshop CC erstellte TIFF- oder PSD-Dateien mit
Photoshop CS6 6ffnen. Die Korrektur von (noch) nicht
unterstitzten Einstellungsebenen bleibt mir aber ver-
wehrt. Und wie wird das mit Dateien aussehen, die mit
Photoshop CC 2 oder CC 3 bearbeitet wurden (oder
wie immer die nachsten Photoshop-Versionen benannt
sein werden)? Ich bin hier sehr verunsichert.

Schlimmer noch ist es bei InDesign-Dateien. Ich
schreibe meine Blicher sowie den Fotoespresso mit In-
Design. Hier kann ich mit InDesign CS6 keine InDesign-
CC-Datei mehr 6ffnen!

Adobe denkt inzwischen auf Drangen vieler Anwen-
der — und nach eigenen Aussagen - (iber eine L6sung
zu diesem Problem nach. Vorerst ist eine solche aber
nicht in Sicht.

Adobe hat natiirlich mehrere Griinde fiir seine Miet-
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strategie - ein kontinuierlicher Fluss von Einnahmen ist
nur einer davon. Stark wird dabei in der Vordergrund
gestellt, dass es mit dem Mietkonzept moglich ist, dem
Anwender Programmverbesserungen kontinuierlich
bzw. in kiirzeren Zeitabstanden zur Verfligung stel-
len zu kénnen - eben bereits sobald die Implementie-
rung fertig und getestet ist. Auch miissen die Versio-
nen der Suite-Komponenten so nicht mehr auf einen
festen Zeitpunkt hin gemeinsam fertig werden, wie es
bisher der Fall war. Eine gewisse Synchronisierung wird
aber weiterhin erforderlich sein, damit die verschiede-
nen Komponenten sauber zusammenarbeiten kénnen
- und dies ist schlief3lich ein wesentlicher Vorteil der
immer groBer werdenden Suite.

Vom Mietzwang ausgenommen sind bisher Light-
room, Photoshop Elements, Premiere Elements sowie
Acrobat Pro. Diese Adobe-Komponenten sollen in ab-
sehbarer Zeit weiterhin ausschlieB8lich (Photoshop Ele-
ments und Premiere Elements) als Kaufsoftware ange-
boten werden. Lightroom gibt es sowohl als Miet- (als
Teil der CC-Suite) als auch als Kauf-Version. Auch die
letzten noch als Kauf-Versionen verfligbaren Module
der Creative Suite — etwa Photoshop CS6 - sowie die
ganze CS6-Suite gibt es vorerst noch zu kaufen, und
mancher wird erst hier jetzt nochmals zugreifen. Auch
wird Adobe nach heutigen Aussagen die CS6-Module
noch auf die nachste Betriebssystemgeneration von
Apple und Microsoft aktualisieren. Auch Adobe Camera
Raw wird Photoshop-CS6-kompatibel noch eine Weile
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aktualisiert, um neue Kameramodelle zu unterstitzen.
Die neu hinzugekommenen Funktionen (etwa von ACR
8.x) werden dabei aber ausgeblendet. Hier beschwich-
tigt Adobe also seine Nicht-Umsteiger-Anwender.

Es bleibt aber, verfolgt man die Diskussionen im
Netz, ein tiefe Verunsicherung. Adobe hat viel Vertrau-
en verspielt — auch bei mir.

Vorteile der Creative-Cloud-Lésung

Fr manchen Anwender ist jedoch die CC-Variante eine
gute Losung. Sie bietet die Mdglichkeit, jeweils die
neueste Version aus der Cloud zu laden und auf zwei
lokalen Systemen (gedacht ist an Workstation und Lap-
top) zu installieren. In der CC-L6sung diirfen das auch
»gemischte Systemex« sein, also Windows und Mac OS X.
Auch kann man zwischen mehreren Sprachen wahlen,
Sprachen mischen und austauschen.

Entscheidet man sich nicht nur fiir eine Einzelkompo-
nente (etwa Photoshop), sondern fiir das Suite-Paket,
so hat man zu relativ moderaten Kosten Zugriff auf ein
sehr breites Spektrum von Anwendungen. Diese L6-
sung ist umso kostenglinstiger, je mehr Komponenten
man bendétigt. Bereits drei Komponenten sind (bei den
heutigen Preisen) kostenglinstiger, als wenn man den
Kauf- oder Update-Preis auf 18 Monate oder zwei Jah-
re verteilt. Diese Rechnung gilt jedoch nur dann, wenn
man bisher bei jeder Version aktualisiert hat.

Glinstig ist ebenso, dass man bei Bedarf auch eine
einzelne Komponente fiir eine kurze Zeit mieten und
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nutzen kann — wenn dann auch zu spuirbar héheren
Kosten. Die Preise sind abhangig davon, ob man ein
monatliches Abo nimmt oder ein auf ein Jahr abge-
schlossenes Abo.

Das Mietmodell wird vielen kommerziellen Anbie-
tern und Dienstleistern entgegenkommen. Ist ein Auf-
trag abgeschlossen, haben sie zumeist keinen Bedarf
mehr, auf die damit erstellten Daten zuriickzugreifen —
oder miissen die Software erneut mieten.

Die Einstiegspreise sind (relativ) glinstig — betrach-
tet man die bisherigen Kaufpreise oder Update-Preise.
So zahlt man fiir Photoshop (als Einzelkomponente)
im aktuellen Preismodell 24,59 Euro monatlich (bei ei-
nem Jahresabonnement). Fiir die ganze CC-Suite sind
es 61,49 Euro pro Monat (jeweils inkl. MwSt.). Fur Stu-
denten und Lehrer gibt es deutlich reduzierte Mietprei-
se der Gesamt-Suite flir 19,99 Euro pro Monat.

Ist man Besitzer einer gliltigen CS-Lizenz (von CS3
bis CS6), so kostet die Miete der Suite im ersten Jahr
nur 36,89 Euro monatlich. Bei Photoshop (oder anderen
Einzelprodukten) alleine sind es monatlich 12,29 Euro
im ersten Jahr. Danach gilt der regulare Preis.

Mochte man die CC-Suite oder Einzelkomponenten
zunachst einmal testen und die Vorteile sehen, so gibt
es einen kostenlosen 30-tdgigen Test-Account.

Unsicher bleibt naturlich, wie sich die Preise in den
nachsten Jahren weiterentwickeln werden. Hier muss
man auf moderate Preissteigerungen hoffen.
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Was ist eigentlich die Cloud?

Was bedeutet die Komponente >Cloud<in der >Creative
Cloud<? Muss man seine Daten in der Cloud halten? Auf
die letztere Frage lautet die Antwort: »Neinl Es gibt
aber keine Box-Version und damit keine CD-Version
der Programme mehr. Man kann und muss sich die
Programme aus der Adobe Cloud, in der man einen
Account hat, auf das lokale System herunterladen und
lokal installieren. Ein schneller Internet-Zugang ist da-
bei natdrlich von Vorteil.

Man wird auch nicht gezwungen, die jeweils neues-
te Version zu installieren - kann es aber. Mietet man die
ganze CC-Suite, so sollte man trotzdem nur diejenigen
Module herunterladen, die man auf dem betreffenden
System auch wirklich braucht. Man kann die anderen
Module jederzeit nachladen. Man muss, um eine CC-
Komponente zu nutzen, auch nicht standig online sein,
aber zuweilen. Spatestens nach 6o Tagen muss man
online gehen, damit die Software ihre Gliltigkeit der Li-
zenz iberpriifen kann.

Die Cloud bietet naturlich weitere Vorteile. So kann
man beispielsweise seine Voreinstellungen {iber die
Cloud zwischen verschiedenen Systemen komfortabel
synchronisieren. Auch lassen sich tber die Cloud Daten
austauschen - zwischen eigenen Systemen. Hierf(ir
hat man einen Cloud-Speicher von bis zu 100 GB. Und
schlieBlich kann man seine Werke in der Cloud - un-
ter Behance - zur Diskussion stellen. Dafiir gibt es aber
- zumindest was Bilder und Videos betrifft — auch viele
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andere zumeist kostenlose Plattformen. Zusatzlich ent-
héalt das Suite-Abonnement weitere (kostenlose) Werk-
zeuge auf mobilen Geraten (z.B. dem iPad oder ande-
ren Tablets). Weitere Informationen findet man hier.

Ein erstes Fazit

Adobe gibt sich momentan groBe Miihe, sein Cloud-
Konzept, das es in etwas einfacherer Form schon eine
Weile gibt, zu erkldren und zu verkaufen. Fiir eine ra-
tionale Diskussion missen sich aber zunachst einmal
die Wogen etwas glatten, miissen mehr Fakten und Er-
fahrungen auf den Tisch. Adobe wird sich Miihe geben
mussen, das bisher wohlverdiente Vertrauen seiner
Benutzer zurlickzugewinnen und zu stabilisieren. Es
wird mit der ausschlief3lichen CC-L6sung sicher einen
Teil seiner Amateur-Anwender verlieren — welchen Pro-
zentsatz, bleibt abzuwarten. Im professionellen Bereich
gibt es momentan wenig Alternativen zu Photoshop,
InDesign, lllustrator und anderen Komponenten. Ado-
be muss seine Lightroom-Anwender davon liberzeu-
gen, dass es ihm Ernst ist damit, dass Lightroom auch
weiterhin im Kaufmodell verfligbar sein wird, denn
immer mehr Fotografen optimieren ihre Bilder mit er-
heblichem Aufwand in Lightroom und verwalten auch
ihre Bilder nur noch damit. Sie benutzen Photoshop
inzwischen in deutlich geringerem Umfang. Dies wird
mit weiteren Lightroom-Editierfunktionen zunehmen
(siehe dazu den Artikel auf Seite 22). Es bleibt also
spannend — im negativen wie im positiven Sinn. W


http://www.adobe.com/de/products/creativecloud/behance-community.html
https://creative.adobe.com/plans?plan=individual&store_code=de

Analog, digital - oder doch lieber
beides?
Gerhard Rossbach — dpunkt.verlag

Uber gedruckte und digitale Biicher

Wir Fotografen lieben Papier; unsere besten Bilder le-
ben nicht nur in den Tiefen eines Computers, sondern
werden gedruckt und prasentiert. Der Platz fiir die Al-
lerbesten ist an der Wand, sauber gedruckt und sorg-
faltig gerahmt. Daher lieben wir auch Biicher, schatzen
die Optik und Haptik eines gut gedruckten und schon
gebundenen Buchs, genie3en gute Fotografie nicht am
Schreibtisch vor dem Computer, sondern auf dem Sofa.

Aber wir sind auch an der Technik interessiert. Fri-
her war es die Dunkelkammer, die uns fasziniert hat,
der langsame Prozess des Bildermachens aus dem be-
lichteten Film Uber ein sauber entwickeltes Negativ bis
zum perfekten Print. Heute ist es der Computer, der
uns einen ganz dhnlichen Weg vom belichteten Chip
Uber die entwickelte Bilddatei zum Print anbietet. Wir
sind also gewissermal3en in beiden Welten zuhause, in
der analogen und in der digitalen.

Bei dpunkt haben wir uns Gedanken gemacht, wie
wir Ihnen das Beste aus beiden Welten auch verlege-
risch bieten kdnnen. Immer haufiger gibt es Anfragen
von Lesern, die gerne zum Buch noch eine digitale Ver-
sion hatten. Fiir unterwegs zum schnellen Nachschla-
gen im Kamerahandbuch auf dem iPad oder Kindle,
als kompakte Sammlung der wichtigsten Blicher in di-
gitaler Form. Schon seit einiger Zeit bieten wir fur fast
alle unsere Biicher gedruckte und digitale Versionen
an. Genauso, wie wir fest an die Bedeutung und Zu-
kunft des gut gedruckten Buchs in der Fotografie glau-
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ben, sehen wir
aber auch die
Vorteile der di-
gitalen Form.
Wir bieten
also gedruck-
te Blicher an,
und wir bie-
ten ebooks an,
ebooks zu ei-
nem etwas
gunstigeren
Preis als ge-
druckte BU-
cher. Was aber,
wenn Sie ger-
ne beides hat-
ten? Zweimal
kaufen?
Unsere L6-
sung heif3t
»dpunkt.plus«

und bedeu-
tet, dass Sie als dpunkt.plus -Mitglied zum gedruckten
Buch kostenlos das eBook bekommen.

Wir denken, dass dies ein faires Angebot ist, sowohl
fur Sie als Kunde als auch fiir uns als Verlag. Wir wol-
len damit die Bedeutung unserer Print-Produkte unter-
streichen, gleichzeitig aber einen Mehrwert anbieten,
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den zwar nicht alle, aber doch einige in Anspruch neh-
men werden.

Was ist dpunkt.plus?

Als Mitglied von dpunkt.plus erhalten Sie ohne weitere
Kosten zu vielen dpunkt-Blichern, die Sie bereits als ge-
druckte Ausgabe erworben haben oder in Zukunft kau-
fen werden, auch das entsprechende eBook (im PDF-
Format) — kostenlos und sofort. Sie kénnen als Mitglied
auch mehrere eBooks downloaden (jeweils zu Ihren
gedruckten dpunkt-Blichern). Dabei entstehen Ihnen
keine weiteren Kosten. Zusatzlich wird es regelmaRig
kostenfreie eBook-Angebote ausschliellich fiir dpunkt.
plus-Mitglieder geben.

Welche E-Books finde ich in dpunkt.plus?

Einen Uberblick tiber die im Mitgliederbereich zur
Verfiigung stehenden eBooks finden Sie unter dem
nachfolgenden Link: www.dpunkt.de/plus.php. Neue
eBooks werden in der Regel vier bis acht Wochen nach
Erscheinen der Druckausgabe eingestellt.

Wie werde ich Mitglied bei dpunkt.plus?

Um Mitglied zu werden, missen Sie sich bei dpunkt.
plus registrieren. Die Mitgliedschaft kostet 9,90 Euro
und gilt fiir ein Jahr. Danach kénnen Sie entscheiden,
ob Sie die Mitgliedschaft jeweils um ein weiteres Jahr
verlangern wollen. Wenn Sie nichts unternehmen, en-
det die Mitgliedschaft automatisch. ®

20


http://www.dpunkt.de/plus.php

MACH DIR DEIN BILD

Das andere Fotomagazin.
Alle zwei Monate neu.
Jetzt im Handel

JAHRESABO

FUR 36,00 EURO*
*IM AUSLAND 45,00 EURO

STUDENTENABO
FUR 28,20 EURO

Jederzeit kiindbar

Mehr Informationen unter
www.camera-magazin.de




Neuerungen in Lightroom 5
Jurgen Gulbins und Viktor Koltun

ach einer offentlichen Betatestphase steht seit

N dem 10. Juni die freigegebene Version von Light-
room 5 zur Verfligung. Und im Gegensatz zur neuesten
Photoshop-CC-Version kann man Lightroom 5 nicht nur
als Miet-Software (als Teil des Creative-Cloud-Bundles)
haben, sondern noch separat kaufen — der Listenpreis
betragt € 129,15. MOchte man upgraden (ab LR 3),
so ist der Listen-Upgrade-Preis € 72,57 (inkl. MwSt.).

Beginnen wir mit den Voraussetzungen: Lightroom 5
erfordert Windows 7 oder Windows 8 oder Mac OS X
10.7/10.8. Das wird einige Mac-Anwender konsternie-
ren, die immer noch das recht zuverlassige Mac OS X
10.6.x auf ihren Systemen haben. Fiir Lightroom 5 gilt
es, davon Abschied zu nehmen (Photoshop CC hinge-
gen lauft dort noch).

Der Funktionssprung von Lightroom 4 zu Light-
room 5 ist kleiner als von LR3 auf LR4 ausgefallen. Neue
Module sind nicht hinzugekommen. Trotzdem gibt es
eine ganze Reihe netter neuer Funktionen und Verbes-
serungen. Dies beginnt zunachst ganz trivial mit der
Unterstiitzung weiterer (neuer) Kameras und weiterer
Kamera-Objektiv-Profile.

Die wichtigsten Neuerungen durften fiir die meis-
ten Anwender wieder im Modul Entwickeln liegen. Sie
machen den Gang zu Photoshop zwecks Bildoptimie-
rung seltener notwendig. Aber auch das Buch-Modul
und die Diashow haben Erweiterungen bekommen. In
den Modulen Karte, Drucken und Web gab es weitge-
hend nur Fehlerkorrekturen.
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Erweiterte Bereichsreparatur
Die Bereichsreparatur platzierte bisher nur kreis-
runde Elemente. Mit LR5 kann das Werkzeug wie ein
Pinsel eingesetzt werden, mit dem man den zu korri-
gierenden Bereich Uberstreicht. Lightroom sucht dann
fir den markierten Bereich einen Ersatz aus der Umge-
bung. Das teilweise miihsame und oft unzureichende
Setzen mehrerer kreisformiger sich Giberlappender
Korrekturen entfallt damit. Wie bisher lasst sich dabei
sowohl der markierte Zielbereich als auch der von
Lightroom automatisch gewahlte Quellbereich spater
noch korrigieren/verschieben.

Auf diese Weise kann man nun leichter stérende Te-
lefondrdhte, Telefonmasten, Haare im Gesicht, Hautun-
reinheiten oder Falten retuschieren.

Abb. 1

Die Bereichsreparatur
lasst sich jetzt wie ein
Pinsel einsetzen...

... und Quell- und
Zielflache lassen sich
— wie bisher - frei
positionieren.
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Abb. 2: In dieser kontrastreichen Graustufenvorschau
(Ausschnitt) sind Staubflecken besser zu erkennen.

Man wahlt dabei oft den Durchmesser relativ klein und
malt damit das stérende Element aus. Die Form der Be-
reiche lasst sich nachtraglich leider nicht mehr andern
(man kann sie nur [6schen und neu anlegen). Hier wiir-
de man sich wiinschen, dass man - dhnlich wie beim
Korrekturpinsel — durch Driicken der [Alt)-Taste die Form
nochmals editieren kdnnte.

Da Staubflecken — etwa auf dem Sensor oder auf
dem Film oder Dia, wenn man die Bilder eingescannt
hat - oft auf dem Bildschirm schwer zu erkennen sind,
dafiir aber um so deutlicher in einem etwas groBeren
Druck, hat LR5 auch daftr ein Hilfsmittel an Bord: Hat
man die Bereichsreparatur aktiviert, so erscheint in
der Leiste unter dem Vorschaufenster der Eintrag Berei-
che anzeigen:

-

v Bereiche anzeigen

Aktiviert man ihn, so zeigt die Vorschau ein sehr kon-
trastreiches Graustufenbild (Abb. 2). In ihm sind die
Flecken sehr viel besser zu erkennen. Mit dem Regler
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rechts davon lasst sich der Kontrast regeln. Man kann
nun in dieser Vorschau mit dem @—Werkzeug retu-
schieren - eine sehr schéne Lésung. Aber Vorsicht: Die
Korrektur kann erheblich Rechnerleistung kosten und
Lightroom langsam machen!

Radialfilter
Der Verlaufsfilter hat nun einen Partner bekommen: den
Radialfilter unter dem [@)-Icon (im Panel mit den Werk-
zeugen, sieche Abb. 3). Mit ihm zieht man (@hnlich wie
beim Verlaufsfilter) einen Korrekturbereich auf, der eine
runde Form — sofern man beim Aufziehen die [#)-Taste
drickt — oder eine ovale Form hat. Als Korrekturen ste-
hen all jene zur Verfligung (Abb. 3), die man schon vom
Verlaufsfilter aus LR 4 kennt. Hier kommt lediglich der
Regler fir die Weiche Kante hinzu. Zusatzlich lasst sich
die so erzeugte Maske umkehren; der Korrektureffekt
liegt dann auB3erhalb der elliptischen Maske (siehe Abb. 4).

Wie beim Verlaufsfilter, bei der Bereichsreparatur
und dem Korrekturpinsel, kann man in einem Bild meh-
rere dieser Korrekturen anlegen sowie Voreinstellun-
gen unter einem Namen abspeichern, um sie spater bei
weiteren Korrekturen wieder abzurufen.

Mit solch einem Radialfilter lassen sich beispielswei-
se Vignettierungen frei platzieren - auch mehrere im
Bild. Haufig wird man das Werkzeug aber nutzen, um
per Absenken des Bereichs aul3erhalb der Ellipse den
Fokus auf ein Bildelement zu lenken oder ein Element
zu scharfen (und den Rest nicht) oder den Rest per ne-
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Abb. 3: In der Werkzeugleiste ist der Radialfilter neu.

Abb. 4: Ausschnitt: Dieser Radialfilter dunkelt den Bereich
aullerhalb ab (Maske umkehren) und senkt dort Schérfe und
Klarheit. So entsteht ein Fokus auf dem Kopf in der Mitte.
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gativen Scharfen- und Klarheit-Werten weichzuzeich-
nen. Durch die Verwendung mehrerer solcher Ellipsen
nahert man sich den Mdglichkeiten von Photoshop-
Einstellungsebenen und Ebenenmasken - nicht-dest-
ruktiv und mit weniger Speicheraufwand.

Das LR-Histogramm kann LAB-Werte anzeigen

Es scheint wie eine Kleinigkeit, ist aber fiir manchen Fo-
tografen eine wichtige Verbesserung: Das Lightroom-
Histogramm kann nun die Tonwerte (der Pixel unter
dem Maus-Cursor) auch als Lab-Werte anzeigen (bisher
waren es ausschlie3lich RGB-Werte in Prozent von o bis
100). Um LAB- statt RGB-Werte angezeigt zu bekom-
men, ruft man per Rechts-Klick mit der Maus auf das
Histogramm das Kontextmen auf und aktiviert dort
die Option LAB-Farbwerte zeigen (Abb. 5).

<

Abb. 5: Kontextmen( zum Histogramm

Durch die Trennung von Helligkeit (den L-Wert) und
den Farbwerten A und B ([ I SERRES [F: BN R
kdonnen erfahrene Bildbearbeiter die Tonwerte besser
beurteilen - etwa bei der Retusche von Hauttonen.
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Horizont automatisch ausrichten und Perspektive
korrigieren
Manuell lieB sich in LR schon immer ein schrager Ho-
rizont ausrichten - z.B. per Freistellwerkzeug ()
und ab Version 3 auch im Panel Objektivkorrekturen.
LRs kann dies nun unter den Objektivkorrekturen
automatisch tun. Dort findet man einen neuen Reiter
Grundeinstellungen (Abb. 6), in dem sich verkdirzt die
automatische Korrektur verschiedener Objektivschwa-
chen aktivieren (Feineinstellungen dazu sind weiterhin
unter dem Reiter Profil moglich) und die automatische
Korrektur von Farbsaumen vornehmen lasst (Detailein-
stellungen dazu erfolgen unter dem Reiter Farbe).
Interessant ist aber der Bereich Ausrichten darunter.
Er hat sieben Schaltflichen: Aus (selbsterklarend), Ebe-
ne, Vertikal, Auto, Voll, Ausrichten und Erneut analysie-
ren. Nachfolgend deren Funktion. Dabei verwenden
wir als Beispielbild die - zugegebenermalien leicht be-
schwipste — Aufnahme von Abbildung 7:

= [Ebene sucht einen Horizont oder andere ausge-
pragte, (weitgehend) horizontal verlaufende Bild-
elemente und richtet das Bild danach horizontal
aus (Ergebnis in Abb. 8). Dies funktioniert auch bei
Landschaftsaufnahmen erstaunlich gut, bei denen
der Horizont selbst oft gar keine klare Linie bildet.

= Vertikal korrigiert sowohl den Horizont — hier Ebene
genannt — als auch vertikal stiirzende Linien, wie sie
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Abb. 6: Die Objektivkorrekturen haben einen neuen Reiter

Grundeinstellungen.

typisch bei nach oben (oder unten) geneigter Ka-
mera entstehen.

Voll fihrt sowohl die Ebene-Korrektur als auch die
Vertikal-Korrektur und damit auch eine perspektivi-
sche Korrektur aus (siehe Abb. 9/Abb. 10).

Auto versucht eine >ausgewogene« Korrektur — mit
der Funktion von Vol als Basis. Dabei bleiben Pro-
portionen besser erhalten als nur mit Voll.

Aufrichten setzt alle Korrekturen zurtick.

Erneut analysieren sollte man anklicken, um nach
dem Andern der Profil-basierten Korrekturen die
aktivierten Korrekturen in diesem Segment (Ebene,
Vertikal, ...) erneut auszuftihren.
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Abb. 7:

Diese Aufnahme
giltesin LRs zu
korrigieren.

Abb. 8:

Nach der
Anwendung von
Ebene
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Bei typischen Architekturaufnahmen sollte man vor der
Nutzung dieser Automatiken aber zunachst Profilkor-
rekturen aktivieren setzen, um zundchst die Verzeich-
nungen zu entfernen.

Wie bei allen Automatiken gibt es Falle, in denen sie
entweder versagen, etwa weil LR die gewlinschten Li-
nien nicht findet, oder das Ergebnis nicht optimal aus-
fallt. Bei stark stlirzenden Linien etwa kann Vertikal zu
extrem korrigieren und abstruse Bilder ergeben. Dann
muss man eventuell Aus aktivieren und korrigiert eben
handisch unter dem Reiter Manuell. Insgesamt ist diese
neue Funktion aber recht hilfreich.

Lightroomon the go«- Smart-Vorschau

Unterwegs, beim Arbeiten mit dem Laptop, ist es kaum
maoglich, alle Originaldateien zu halten; das Datenvolu-
men ist in vielen Fallen einfach zu grof3. Deshalb hat
man oft nur die Vorschau-Bilder im LR-Katalogordner.
Zuweilen mochte man aber auch unterwegs (>on the
go¢) Bild editieren. Bisher war dies nicht mdglich, wenn
kein Zugriff auf die Originaldatei bestand.

LRs hat hier das Konzept der Smart-Vorschau imple-
mentiert. Hierbei wird von Bildern eine >erweitere Vor-
schauc erzeugt, die durch Komprimierung sehr viel klei-
ner als das Original sein kann. Ist diese Smart-Vorschau
verfligbar, so kann man Bilder editieren, ohne Zugriff
auf das Original zu haben (dieses darf also offline sein).
Lightroom merkt sich dabei wie bisher die Korrekturen
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Abb. 9: Bild mit leicht stlrzenden Linien und etwas
schrager Aufnahme

in seinem Katalog - alle Korrekturen in Lightroom sind
schlieBlich nicht-destruktiv. Erkennt LR beim nachs-
ten Start, dass das korrigierte Bild nun online ist, rech-
net es die durchgefiihrte Korrektur in eine neue Vor-
schau ein (nicht in das Original selbst) und speichert
diese neue Vorschau als Referenz. Smart-Vorschauen
lassen sich entweder gleich beim Importieren erstel-
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Abb. 10: Die Korrektur Voll hat hier gute Arbeit geleistet.

len (der Import-Dialog wurde um diese Option erwei-
tert) oder nachtraglich anlegen. Dazu selektiert man im
Bibliotheksmodul die betreffenden Bilder (oder gan-
ze LR-Ordner) und klickt im Histogramm-Panel unter
dem Histogramm auf das Smart-Vorschau-lcon (Abb.
11). Lightroom erstellt dann nach einer Nachfrage die
Smart-Vorschau zu den Bildern.
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D

Abb. 11: Das Smart-Vorschau-lcon

Stehen Original und Smart-Vorschau zum aktuell selek-
tierten Bild zur Verfligung, so wird dies hier auch per
= Original- & Smart-Vorschauf[eEINEEH

Die >smarten Vorschauenc liegen in einem eigenen
Datenobjekt (...Smart-Preview.Irdata) im Ordner des
Lightroom-Katalogs.

Buchmodul

Im Buch-Modul gab es eine Reihe kleinerer Verbesse-
rungen, die flir manchen Buch-Gestalter relevant sein
maogen. Petra Vogt berichtet in dem Artikel ab Seite 38
bereits Uber einige dieser Verbesserungen. So lassen
sich jetzt individuelle Seiten etwas einfacher gestalten
und Seitennummern anlegen.

Diashow

Lightroom 5 gestattet nun auch, Videos in eine Dia-
show einzubinden. Unterstitzt werden dabei die
Formate, die Lightroom vom Import her kennt und
unterstiitzt — also DSLR-Video-Formate. Dies ist eine
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kleine, aber nette Erweiterung. Die Diashow geht so
allmahlich in Richtung Multimedia-Prasentation — ist
aber noch ein ganzes Stlick weg von Anwendungen
wie etwa FotoMagico der Firma Boinx [3] und erst recht
von Wings Platinum der Firma AV Stumpfl [4].

Die F-Taste

Mittels der [F]-Taste lassen sich in LR5 alle Panels und
Menus ausblenden, und man sieht das aktuelle Bild
(primare Selektion) in voller Bildschirmgrof3e (der Rest
des Bildschirms ist schwarz). Mit den Pfeiltasten und
kann man in diesem Modus durch die Bilder des
Filmstreifens laufen. Ein zweites [F] bringt die vorheri-
ge Ansicht zurlick.

Weitere Verbesserungen
Es gibt eine Reihe weiterer Verbesserungen, von denen
hier nur einige genannt werden sollen:

= Man mochte zuweilen sehen, wie ein Bild mit ande-
ren Seitenverhdltnissen (beschnitten) aussieht, be-
vor man mit dem Freistellwerkzeug den Beschnitt
wirklich vornimmt. Dafiir bietet LR5 nun eine Frei-
stellungsiiberlagerung. Dazu aktiviert man das Frei-
stellungswerkzeug . Mit der (0]-Taste (der Buch-
stabe >0¢) schaltet Lightroom durch verschiedene
Uberlagerungsmuster (siehe Abb. 12).

Welche Uberlagerungsmuster dabei angezeigt

werden sollen, lasst sich unter Werkzeuge » Freistel-
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Abb. 12. Man kann sich nun verschiedene
Freistellungstberlagerungen anzeigen lassen und
per [0]-Taste dazwischen umschalten.

lungsliberlagerung»Seitenverhaltnisse festlegen
(Abb. 13).

Hat man in ein Bild auf einen bestimmten Bildaus-
schnitt eingezoomt, so mdchte man bei mehreren
ahnlichen Bildern manchmal die Zoom-Stufe und
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Abb. 13:

Hier legen Sie fest, welche
Seitenverhéltnisse in der
Freistellungsiberlagerung
angezeigt werden.

Zoom-Position beibehalten, wenn man mit den (=J-
und [-Tasten sich die im Filmstreifen benachbarten
Bildern ansieht. Dafiir kennt LRs nun das Kiirzel (=]
(oder man geht tiber die Mentfolge Ansicht»Zoom
& Position sperren). Ein zweites =] hebt diese Sper-
re wieder auf.

= Man kann seinem Bild nun ein Raster, Hilfslinien
und sogar ein anderes Layout-Bild tberlagern. Dies
wird unter Ansicht» Lupentberlagerung» ...
eingestellt. Das Raster und die Hilfslinien helfen,
Linienflihrungen, Abstande und Proportionen im
Bild besser zu bewerten. Das Layout-Bild hilft, Pro-
portionen und Positionen zu sehen, wird aber in der
Regel dazu benutzt, um in der PNG-Datei, die dann
Transparenzen verwenden sollte, eigene Raster und
Muster anzulegen, die man so dem Bild (nur in der
Vorschau) tiberlagern kann. Die Uberlagerungsdatei
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muss eine PNG-Datei sein. Diese Uberlagerung lasst
sich per [Strg-[ATt-- (0] (Mac: (H)-[)-(0]) ein- und wie-
der ausblenden. Die Hilfslinien lassen sich mit ge-
driickter [Strg/(H)-Taste anfassen und verschieben.

= LRs5 kann nun auch PNG-Dateien importieren, ver-
walten und bearbeiten. Vorhandene Transparenzen
im Bild bleiben erhalten, wenn man eine PNG-Datei
an Photoshop Ubergibt oder dort eine Transparenz
einbaut. LR ist jedoch nicht in der Lage, eine Bild-
datei, die in einem anderen unterstiitzten Format
vorliegt, als PNG zu exportieren.

= Auch bei den Sammlungen und Smart-Sammlun-
gen findet man Erweiterungen. So findet man beim
Anlegen von Sammlungen eine Reihe weiterer Kri-
terien — etwa Farbtiefe, Farbmodus und Farbraum
sowie BildgréRe und Bearbeitungszustande. Durch
ein zweistufiges Kriterienmena (Abb. 5) wurde das
Menii deutlich tbersichtlicher.

Beim Anlegen einer Sammlung kann man nun
angeben, dass diese als Zielsammlung fungieren
soll. Danach lasst sich per Klick auf ein Bild und
das Bild dieser Zielsammlung hinzufligen.

Es bleiben in Lightroom 5.0 noch eine Reihe kleiner
(optischer) Fehler, da man in der deutschen Version
nicht alle englischen Begriffe ibersetzt bzw. angepasst
hat. So spricht der Erklarungstext in den Objektivkor-
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Lange Kante
Kurze Kante
Breite

Hiéhe
Megapixel

Lange Kante, unbeschnitten
Kurze Kante, unbeschnitten
Breite, unbeschnitten

Hihe, unbeschnitten
Megapixel, unbeschnitten

Abb. 14:
Neu in LR5: Neue Kriterien
fur die Smart-Sammlung

. . . Seitenverhdltnis
und ein zweistufiges MenU

rekturen noch vom Button >Upright¢, obwohl dieser
>Aufrichtenc lauten sollte. Auch gibt es einen schwer-
wiegenderen Selektionsfehler, bei dem in manchen
Modulen bei der Bildselektion im Filmstreifen nicht die
als selektiert angezeigten Bilder wirklich selektiert sind,
sondern die Selektion um ein Bild versetzt ist. Dies
muss wohl in einer Version 5.1 behoben werden.

Ich habe hier nur einen knappen Uberblick gegeben
und werde wohl in ndchster Zeit noch weitere Feinhei-
ten beim Arbeiten mit LR5 entdecken. B
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Panasonic Lumix GX1 - ein
Erfahrungsbericht

Volkmar Schelle

or gut einem Jahr entschloss ich mich, die Mog-
V lichkeiten der digitalen Fotografie genauer zu
erkunden, hatte ich doch bisher nahezu ausschlief3lich
analog gearbeitet. Ich entschied mich fir eine Panaso-
nic Lumix DMC-GX1. Die Griinde fiir Wahl dieser Kame-
ra waren folgende:
= positive Presseberichterstattung;
= handliche GroRBe, ohne allzu fummelig zu sein; sie
passt noch in die Jackentasche;
= solides Metallgehduse;
= (ppige Ausstattung mit zahlreichen Features;
= Uberaus interessante Auswahl an Lumix- und Olym-
pus-Objektiven.

Insbesondere die lichtstarken Festbrennweiten hat-
ten es mir angetan. Der erste Folgekauf war also das
20-mm-Lumix (entsprechend 40 mm KB-aquivalent, da
die GX1 einen Crop-Faktor von 2 besitzt) mit Blende 1,7
als Anfangsoffnung. Die Abbildungsleistung dieses Ob-
jektives ist ganz und gar Giberzeugend. Im Verbund mit
den 16 Megapixel des Micro-Four-Thirds-Bildwandlers
lassen sich bei ISO 160 ohne Probleme hervorragend
scharfe Ausdrucke in DIN A3+ erstellen (mehr gibt mein
Drucker nicht her). Posterformate mit niedrigeren dpi-
Werten sind ebenfalls kein Problem (als Beispiel siehe
Abb. 4 auf Seite Seite 30).

Das sehr handliche, mitgekaufte 14-42-mm-Pan-
cake-Zoom (Set-Objektiv mit Bildstabilisator) blieb da-
nach meist zu Hause, zumal die Abbildungsqualitat
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Abb. 1: Front- und Ruckansicht der Panasonic Lumix DMC-GX1 (Bilder: Panasonic)

hinter der Festbrennweite etwas zurlicksteht. Immer-
hin ist sie ausreichend gut fiir Ausdrucke bis DIN Ag,
also auch fiir schnelle und einfache Erinnerungsfotos.

Das Zusammenwirken der Objektive mit der Kame-
ra Uberzeugt: Die Autofokus-Geschwindigkeit ist sehr
hoch, fiir meinen Bedarf mehr als ausreichend. Eben-
so gut ist die Autofokus-Genauigkeit, wobei der Mess-
punkt wahlweise auch per Touchscreen bestimmt wer-
den kann. Die exakte Belichtungsmessung lasst keine
Wiinsche offen, wenngleich ein paar Grundkenntnisse
der Fototechnik hilfreich sind, wenn es gilt, Korrekturen
einzugeben - optische und physikalische Gesetze be-
halten namlich ihre Guiltigkeit. Alternativ zur Zeit- oder
Blendennachfiihrung gibt es die Moglichkeit der voll-
standig manuellen Arbeitsweise.

In Verbindung mit den lichtstarken Festbrennwei-
ten und hohen ISO-Werten liefert die GX1 auch bei
Available-Light-Anwendungen saubere Ergebnisse. Bis
ISO 3.200 kann man die Fotos ohne Weiteres bis DIN A4
ausdrucken. Fir die Album-, Schnappschuss- und Erin-
nerungsfotografie liefert sie z. B. in der Programmauto-
matik oder mitintelligenter Automatik< bei problemlo-
ser Handhabung einfach gute Bilder.
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Die Einstellmdglichkeiten an der Kamera sind sehr
zahlreich und entsprechen dem Stand der Technik.
Meine Grundeinstellungen sind z.B. die Mehrfeldmes-
sung fiir den Autofokus, die mittenbetonte Belich-
tungsmessung, ISO-Automatik ein, Bildstabilisator aus,
standardmassig JPEG mit maximaler Qualitdt, bei spe-
ziellen Aufgaben auch JPEG plus RAW. Die meisten der
zahlreichen (brigen Einstellungen stehen auf Standard.
Es sind aber fiir fast jeden Wunsch Variationen méglich.

Sehr einfach lasst sich ein Schnellzugriff auf die
wichtigsten Parameter einrichten, so dass ich ruckzuck
von ISO 160 auf ISO 3.600 wechseln kann, wenn es no-
tig wird. Ebenso schnell kann die Speicherung von
JPEG- auf RAW-Format umgestellt werden (auch beides
zusammen ist moglich). Sinnvoll ist auch die Abblend-
taste, wenn ich die Scharfentiefe beurteilen mochte. Zu
guter Letzt gibt es noch zwei Custom-Speicherpositi-
onen auf dem Programmrad, in denen komplette Be-
darfsprofile abgelegt werden kénnen, z. B. fiir Makro-
Aufnahmen mit 10-Sekunden-Vorlauf-Selbstausloser.

Als praktisch erweist die digitale Wasserwaage, bei-
spielsweise wenn der Horizont gerade liegen soll oder
bei Architekturaufnahmen. Fir kritische Lichtverhalt-
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nisse gibt es ein programmierbares Auto-Bracketing (mit
bis zu sieben Schritten und bis zu +2 EV). Schnelle Seri-
en sind natirlich auch méglich (bis zu 20 Bilder pro Se-
kunde im HS-Modus), ebenso HD-Videos, deren Para-
meter ebenfalls einstellbar sind.

Neben diesen niitzlichen Features gibt es auch
noch einige Gimmicks, wie diverse Szene-Modi oder
Pseudo-Shift-and-Tilt-Funktion; beides nutze ich aber
praktisch nie.

Die Kompatibilitdt mit Olympus-Objektiven flihrte
mich geradewegs zum Olympus 45 mm, F1,8: ein licht-
starkes Portrait-Tele (wenn man es konventionell ein-
stuft), das klein, leicht und handlich ist und so optimal
zur GX1 passt. Das Objektiv berzeugt durch eine Ab-
bildungsleistung, die bei Offenblende im Zentrum
schon sehr gut ist, ab Blende 4 auch peripher im Opti-
mum arbeitet und ein ganz feines Bokeh liefert. Auch
hier erlebt man einen sehr schnellen und nahezu un-
horbaren Autofokus, der auf Wunsch durch eine but-
terweiche manuelle Fokussierung abgel6st werden
kann. Zu erwdhnen ware noch das unschlagbare Preis-
Leistungs-Verhaltnis fiir dieses Objektiv (es kostet etwa
330 Euro). Hier wird einfach der Vorteil kleinerer, aber
immer noch guter Sensoren ausgespielt.

Ein Spontankauf war die Anschaffung des Lumix-
Leica-Makro-Objektivs 45 mm, F2,8. Nie zuvor war Ma-
krofotografie so einfach fiir mich (aber ich fotografierte
zuvor Uberwiegend mit einer Rollei SL66 Mittelformat).
Ohne weiteres Zubehor und in absolut Gberzeugender
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Abb. 4: Hamburg, Spiegel-Hochhaus, Lumix GX1 mit 20 mm (40 mm KB-&quivalent), 1/250 s, f/8,0, 1So 160

Qualitat, unterstitzt durch die Automatik-
Funktionen der Kamera, liegt es nur noch
am Fotografen selbst, ob die Aufnahmen
gelingen. Der hohen Qualitat steht hier al-
lerdings ein entsprechender Preis gegen-
Uber — was ich nach wenigen Aufnahmen
aber schon vollig verdrangt hatte.

Abb. 2:

Makroaufnahmen mit dem
Lumix-Leica-Makro 45 mm, F2,8
sind extrem scharf.

Ausgabe 3/2013
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An dieser Stelle kommt ein Zubehérteil ins Spiel, das
sich als Notwendigkeit erweist: der elektronische Su-
cher, der im Blitzschuh eingesteckt wird. Nicht nur bei
Makroaufnahmen, sondern erst recht bei sonnigem
Wetter, wenn das Licht auf den ansonsten sehr gut ab-
lesbaren Touchscreen fillt, zeigt der Sucher in hoher
Aufldsung ein Spiegelreflex-dhnliches Bild — in solchen
Situationen ist er unersetzlich.

Damit rundet sich auch das Bild von der GX1: einer-
seits eine Kompaktkamera, jedenfalls nach Kleinbild-
mafstaben, andererseits leistungsfahig wie die >Spie-
gelreflex-Gehduse der Lumix-G-Serie. Die Ausbaumog-
lichkeiten des Systems mit diversen Festbrennweiten
sowie Zoom-Objektiven sind gut. (Ein Superweitwin-
kel-Zoom hoher Giite lockt mich immer noch!) Auch
ein schickes, kleines Zweitgehduse aus dem G-System
kommt in Frage. Herz, was begehrst du mehr?

Und da soll es keinen Kritikpunkt geben? Doch - aber
der ist im Vorteil versteckt: Das kleine Gehduse besticht
durch Handlichkeit und Taschenfreundlichkkeit, Iasst
sich aber eher mit den Fingern als mit der ganzen Hand
halten. Gut im Griff habe ich die GX1, wenn das Leica-
Makro angeschlossen ist, das nattirlich auch im Normal-
betrieb hervorragende Ergebnisse liefert.

Wenn ich da an meine alte, schwere, analoge, aber
heiBgeliebte Pentax LX denke: Da hat man doch was
in der Hand - und trage Masse fiir langere Belichtungs-
zeiten... W
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Abb. 3: Berlin. Aufgenommen mit Lumix GX1 und 20 mm (40 mm KB-dquivalent), 1/500 s, f/5,6, ISO 160

Ausgabe 3/2013

31



Olympus OM-D: Kann eine spiegellose
Systemkamera eine DSLR ersetzen?
Benjamin Waldmann

Seit vor knapp fiinf Jahren mit der Panasonic G1 die
erste spiegellose Systemkamera auf den Markt kam,
stellen sich viele DSLR-Fotografen die Frage: Was tau-
gen solche Systemkameras — und kann ich eventuell
meine Spiegelreflexausriistung damit ersetzen? Wie
viele Fotografen sehnte ich mich nach einer kleinen
Kamera mit guter Bildqualitat und Wechselobjektiven,
damit ich meine schwere DSLR-Ausriistung nicht auf
die Berge schleppen muss.

So entschied ich mich 2010, zundchst als Erganzung
zur Spiegelreflex, fur das Micro-Four-Thirds-System
(nachfolgend als MFT bezeichnet) und kaufte eine Pa-
nasonic G2 mit den beiden Objektiven 14-42 mm und
45-200 mm (Cropfaktor 2). Sofort Giberzeugten mich
die geringen Abmessungen, die Bedienung und das
Klappdisplay der Kamera. Selbst an den Videosucher
gewohnte ich mich schnell und lernte seine Vorteile zu
schatzen. Auch die Bildqualitat erschien auf den ersten
Blick passabel.

Nach einigen Wochen wich die erste Euphorie, da
der verbaute Sensor ab I1SO 800 ordentlich rauschte
und, was mich deutlich mehr storte, der Dynamikum-
fang doch merklich unter meiner damals verwendeten
Canon EOS 40D lag. Berticksichtigt man diese >Schwa-
chencim taglichen Fotoeinsatz, so kann man trotzdem
durchaus qualitativ hochwertige Ergebnisse mit der G2
erzielen. Jedoch griff ich damals wieder haufiger zur
DSLR, da ich keine Kompromisse bei der Bildqualitat
eingehen wollte. Die G2 benutzte ich nur noch selten.
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In der Zwischenzeit positionierten sich einige ande-
re Hersteller mit spiegellosen Systemkameras auf Basis
eines APS-C-Sensors, um eine entsprechende Bildquali-
tat liefern zu kdnnen. Diese Systeme sehe ich bis heute
aber nicht als Alternative zur DSLR; die Objektive sind
schlichtweg zu groB3. AuBerdem ist das Objektivange-
bot fir MFT auf dem spiegellosen Markt bis heute kon-
kurrenzlos (wenn man einmal von der Vielzahl an adap-
tierbaren dlteren Objektiven absieht).

Die Situation dnderte sich entscheidend, als im
Friihjahr 2012 Olympus die OM-D auf den Markt brach-
te. Eine schicke und wertige Kamera im gerade so be-
liebten Retro-Design, die mir auf den ersten Blick gefiel
(von Liebe mag ich hier noch nicht sprechen). Was mich
aber besonders aufhorchen lief3, war der verbaute
16-Megapixel-Sensor von Sony; er sollte ein hervorra-
gendes Rauschverhalten bei gleichzeitig hohem Dyna-
mikumfang besitzen. Skeptisch wartete ich auf die ers-
ten Testberichte und trat den Weg ins Fotofachge-
schaft an, um mir selbst einen Eindruck vom
Technikwunder im alten Gewand zu machen. Zunachst
Uberraschten mich die geringen Ausmafle des sehr ro-
bust wirkenden, abgedichteten Gehauses. Die Kamera
ist wirklich sehr klein (siehe Abb. 1).

Auch die Bedienung und der Funktionsumfang
Uberzeugten mich sofort, und nun war ich sehr ge-
spannt, was die Tests ergeben wiirden. Selten [6s-
te eine Kamera solch eine weltweite Welle der Begeis-
terung aus, und die Bildqualitat wurde hoch gelobt.
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Abb.1 Der Vergleich zwischen einer Canon EOS 7D
(links, ca. 915 Gramm mit Akku) und der Olympus OM-D
(ca. 425 Gramm mit Akku) zeigt den doch gewaltigen
GroBenunterschied zwischen einer Spiegelreflexkamera und
einer spiegellosen Systemkamera. Durch den Wegfall des
Spiegels fallen die Systemkameras deutlich >dinner<aus.

Als DPreview in seinem Review der OM-D den >Gold
Award« fiir die Kamera vergab, war fiir mich klar: Das
konnte die Alternative zur DSLR werden, und so kauf-
te ich mir im Dezember 2012 eine schwarze OM-D mit-
samt dem 12-50-mm-Kitobjektiv.

Seitdem ist Uber ein halbes Jahr ins Land gegangen,
und meine OM-D hat schon mehrere tausend Auslo-
sungen auf dem Buckel. Wie schlagt sie sich nun im
Vergleich zu meiner Canon EQS 7D bzw. im Vergleich
mit einer APS-C-DSLR? Gut, um nicht zu sagen sehr gut,
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aber der Reihe nach. Mit dem Kauf der OM-D wollte ich
auch die Objektivpalette an meine fotografischen Be-
dirfnisse anpassen. So kaufte ich mir nach und nach
das Panasonic-Pancake 1,7/20 mm, das Olympus-Makro
2,8/60 mm und das Telezoom Panasonic 4,0-5,6/100-
300 mm. So steht mir auf das Kleinbildformat bezogen
ein Brennweitenbereich von 24 bis 600 mm zur Verfi-
gung. Auf der Seite von Dirk Henning gibt es eine
schéne Ubersicht aller momentan erhiltlichen Objekti-
ve flr das MFT-System. Seit kurzem gibt es auch eine
Kamera- und Objektivdatenbank im Systemkamera-
Forum.

Zuerst zum Wichtigsten: der Bildqualitat. Meine Aus-
sagen zur Bildqualitat beziehen sich ausschlief3lich

auf RAW-Dateien, ich arbeite praktisch nie mit JPEGs
direkt aus der Kamera. Die RAWs bereite ich mit Adobe
Lightroom auf, wobei ich beim Import der Dateien eine
entsprechende Scharfung sowie eine leichte Erhéhung
von Klarheit und Dynamik automatisch auf die Bilder
anwenden lasse. Um es kurz zu machen: Der Dynamik-
umfang der OM-D ist besser als bei der 7D, und zwar
deutlich. Eine wirkliche Uberraschung! Beim Rausch-
verhalten liegen sie ndaher beieinander, wobei ich auch
hier die OM-D mit leichten Vorteilen sehe. Fairerweise
muss man sagen, dass der Sensor in der 7D nun auch
schon wieder drei Jahre alt ist und aktuelle APS-C-
Sensoren sicherlich wieder ein bisschen besser gewor-
den sind. Aber die fiir mich entscheidende Erkenntnis
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Abb. 2: Eine komplette OM-D-Ausristung mit Brennweiten
von 24 bis 600 mm (auf KB bezogen) passt in eine
LowePro-Nova-170-Tasche.

Hintere Reihe von links nach rechts: Olympus 2,8/60 mm
Makro, OM-D mit Handgriff und 3,5-6,3/12-50-mm-Setobjektiv,
Panasonic 4,0-5,6/100-300 mm mit Rdsch-Stativschelle.
Mittlere Reihe: Panasonic 1,7/20 mm Pancake, Makro-LEDs
MAL=, Kabelfernausloser.

Vorderste Reihe: Aufsteckblitz FL-LM2 (im Lieferumfang des
Gehduses), Graufilter, 4 Akkus.

ist: MFT ist auf APS-C-Niveau angekommen - genau das
habe ich mir seit meiner Panasonic G2 gewdinscht!

Nun ist ja fir die Bildqualitat nicht nur der Sensor
ausschlaggebend, sondern im hohen Mal3e die ver-
wendeten Objektive. Auch hier gab es fiir mich positive
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Uberraschungen. Das Olympus 3,5-6,3/12-50 mm ist fiir
ein Setobjektiv ausgesprochen gut und leistet sich kei-
ne groBBen Schwachen. Trotz der geringen Abmessun-
gen ist es abgedichtet, hat ein manuelles Zoom und
auch ein Powerzoom integriert und kann dank einer
expliziten Umstellung der Linsen tGber einen Knopf und
den Zoomring in einen Makromodus gebracht werden,
der fiir ein Zoom wirklich Erstaunliches leistet. Deshalb
sollte man meiner Meinung nach die OM-D auf jeden
Fall im Set mit diesem Objektiv erwerben.

Richtig spannend wird es allerdings mit den Fest-
brennweiten. Was diese kleinen Objektive bereits bei
Offenblende leisten, ist schlichtweg unglaublich. Im
Vergleich zu Festbrennweiten fiir DSLRs sind die Ecken
bei Offenblende bereits deutlich scharfer. Sprich: Ein
Abblenden, um an Scharfe und Kontrast zu gewinnen,
ist in der Regel nicht notwendig. Hier bekommt das
Wort »offenblendentauglich« wirkliche Bedeutung.
Olympus spielt auch einen weiteren Trumpf aus: Dank
flnffach stabilisiertem Sensor ist jede Festbrennweite
und jedes fremdadaptierte Objektiv stabilisiert. Ein
groBer Vorteil der Olympus-Kameras, denn Panasonic
setzt bisher auf einen Stabilisator in den Linsen. Und
die Pancakes von Panasonic haben keinen Stabilisator,
die Objektive von Olympus sowieso nicht. So arbeite
ich besonders gerne mit dem hervorragenden
2,8/60-mm-Makro von Olympus an der OM-D, eine
wunderbare Freihand-Kombi mit Giberragender
Bildqualitat. Ich kenne kein Makroobjektiv in diesem
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Brennweitenbereich, das so einen geringen Tubus-
durchmesser hat und so leicht und trotzdem wertig
und abgedichtet ist. Als ambitionierter Fotograf und
»Stativ-Verfechterc mag ich es ja gar nicht sagen, aber
mit der OM-D benutzte ich ein Stativ nur noch selten.
Zu viel Spal macht es, bei Offenblende und mit dem
Klappdisplay die unmdglichsten Perspektiven zu er-
kunden. Ein Tipp auf das Display, der AF stellt pfeil-
schnell scharf, und das Bild ist im Kasten. Uberhaupt ist
die Verlagerung und GréBendanderung des AF-Feldes
per Touch-Bedienung, auch bis weit an den Bildrand,
fir DSLR-Fotografen eine ganz neue Erfahrung. Zwar
kdnnen das aktuelle Einsteiger-DSLRs auch, aber der
Kontrast-AF ist hier so gadhnend langsam, dass man
nicht wirklich damit arbeiten kann und will.

Die Liste der Funktionen und Einstellmdglichkei-
ten der OM-D ist lang und lasst kaum Wiinsche offen.
Einige Funktionen finde ich besonders spannend und
mochte sie hier kurz vorstellen. Zuerst ware da die Kon-
figuration der Wahlrader und Kndpfe zu nennen. Fast
alle Bedienelemente lassen sich frei konfigurieren, wo-
mit sich die Kamera sehr individuell anpassen lasst,
bei Systemkameras oder Einsteiger-DSLRs noch kei-
ne Selbstverstandlichkeit. Da ich hauptsachlich mit
der Zeitautomatik arbeite, habe ich das Wahlrad um
den Ausloser mit der Blendensteuerung, das hintere
Wahlrad mit der Belichtungskorrektur belegt. Mit dem
Fn2-Knopf steure ich die ISO-Einstellung. Da die MFT-
Objektive keinen Schalter fiir AF/MF besitzen, habe ich
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einen Knopf mit dieser Umschaltung belegt. Hervorra-
gend gel6st ist auch die Konfiguration per On-Screen-
Men, dem so genannten SCP (siehe Abb. 3).

Mit einem Klick auf die OK-Taste erscheint halbtrans-
parent ein Menil mit allen wichtigen Einstellmdglich-
keiten. Dieses Menii ldsst sich per Touch und/oder mit
Tasten und Wahlradern bedienen und macht somit ei-
nen Ausflug ins umfangreiche Kameramen tiberflissig.

Um exakt zu belichten, bevorzugen viele bei kri-
tischen Motiven die Einblendung des Histogramm:s.
Olympus bietet hier eine geniale Alternative an: Die
Display-Darstellung lasst sich so verandern, dass Berei-
che ohne Zeichnung schon vor der Aufnahme farbig
hervorgehoben werden. So erscheinen ausgefressene
Bereiche orange, dunkle Bereiche ohne Zeichnung blau.
Eine gelungene Visualisierung, die deutlich praxisorien-
tierter als die Interpretation eines Histogramms ist.

Besonders hervorzuheben ist die Live-Bulb-
Funktion: Wahrend einer Langzeitaufnahme kann man
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Abb. 3:

Mit Dricken der OK-Taste lasst sich ein On-Screen-
MenU, das so genannte SCP, aufrufen. Hier lassen
sich alle wichtigen Einstellungen zUgig verdndern,
ohne das KameramenU zu bemihen. Dabei kann
die Einstellung per Touch oder per Taste und
Wahlrad erfolgen.

sich die >Zwischenergebnisse« nach einem frei wahlba-
ren Intervall auf dem Display anzeigen lassen. Gefallt
einem das »Zwischenergebnis¢, bricht man die Belich-
tung einfach ab. Eine geniale Funktion - und es macht
unheimlich SpaB, die Entstehung des Bildes am Display
zu verfolgen. Eine Mehrfachbelichtung hat die Kame-
ra auch integriert. Leider ist diese etwas im Meni ver-
steckt und lasst sich nicht auf einen Knopf oder in ein
Anwenderment legen. Nach dem ersten Bild wird das
Ergebnis kurz wiedergegeben, dann wird das Bild wie
eine semitransparente Folie im Sucher oder auf dem
Display dauerhaft angezeigt. Nun kann die zweite Auf-
nahme gestaltet werden. Nach dem Ausl6sen werden
beide Bilder verrechnet und als eine RAW- bzw. JPG-
Datei gespeichert. Auch kdnnen bereits gespeicherte
Einzelaufnahmen im Nachhinein in der Kamera tiberla-
gert werden.

Der eine oder andere ambitionierte Fotograf mag
Uber Dinge wie Gesichtserkennung nur mide lacheln.

34


http://www.olympus-europa.com/site/en/c/photography_cameras_inspiration/learning_from_olympus/video_detail_pages/olympus_om_d__see_live_bulb_function.html
http://www.olympus-europa.com/site/en/c/photography_cameras_inspiration/learning_from_olympus/video_detail_pages/olympus_om_d__see_live_bulb_function.html

Olympus OM-D: Kann eine spiegellose
Systemkamera eine DSLR ersetzen?

. Aufnahme mit Doppelbelichtung im RAW-Format.

Da die OM-D wirklich eine zierliche Kamera ist, bietet
sie groBen Handen nur bedingt einen sicheren Griff.
Deshalb bietet Olympus einen zweiteiligen Handgriff
an. Nach Befestigung des ersten Teilstlickes wird die
Kamera lediglich um eine diinne Bodenplatte und um
einen Griffwulst mit Ausldser und Wahlrad erweitert.

Bei der ersten Aufnahme wurde bei Offenblende auf die linke Bllte
fokussiert, bei der zweiten Aufnahme auf die rechte Blite.
(Olympus 2,8/60 mm Makro, 1/250 s, Blende 2,8, 1SO 200, freihand)

Die OM-D hat aber eine Augenerkennung - und diese
funktioniert so tadellos, dass ich davon richtig begeis-
tert bin. Bei den Portraits sitzt, selbst bei Offenblende
und lichtstarker Optik, die Scharfe immer auf dem
Auge (siehe Abb. 4 und den Ausschnitt dazu in Abb. 5).
Das Ganze geht so rasend schnell, dass keine manuelle
Fokussierung der Welt mithalten kann. Dabei kann
man wahlen, ob die Kamera automatisch die Augen er-
kennen und auswahlen oder ob das linke/rechte Auge
anfokussiert werden soll.
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Abb. 4: Portraitaufnahme mit dem Panasonic 1,7/20-mm-
Pancake-Objektiv. Der AF hat per Augenerkennung auf das
rechte Auge fokussiert. (1/400 s, Blende 1,8, ISO 400, freihand)

Abb. 5. 100-Prozent-Ansicht der Augenpartie. Die Schérfe
liegt exakt auf dem rechten Auge. Das Pancake zeichnet bei
Offenblende schon extrem scharf. Ein weiteres Abblenden ist
zur Steigerung der Bildqualitat nicht notwendig.
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Abb. 6: Meine Lieblings-Kombination: OM-D mit Handgriff
und Olympus 2,8/60-mm-Makro. Damit lasst sich auch
wunderbar freihand arbeiten. Die Bildqualitat des
Makroobjektivs ist Gberragend.

So bleibt die Kamera kompakt, und man hat sie trotz-
dem hervorragend in der Hand - diese Kombination
benutze ich in den meisten Fallen. Leider muss zum
Akkuwechsel das Griffteil abgeschraubt werden, was
aber mit etwas Ubung ziigig von der Hand geht. Will
man auch im Hochformat komfortabel arbeiten, lasst
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sich zusatzlich das zweite Griffteil anbringen. Alle wich-
tigen Bedienelemente stehen dann auch im Hochfor-
mat zur Verfligung, und ein zweiter Akku kann in den
Griff eingesetzt werden. Per Menii kann die Kamera so
konfiguriert werden, dass der Akku im Griff zuerst ent-
laden wird. Leider hat dieses hochwertige — und abso-
lut sinnvolle — Zubehor einen sehr stolzen Preis.

Hier sei noch ein Hinweis fiir Freunde der kiinstlichen
Lichtquellen erlaubt: Die OM-D hat keinen integrierten
Blitz, aber es wird ein kleiner Aufsteck-Klappblitz in
einem separaten Taschchen mitgeliefert. Er kann um-
fangreich Gber das Meni eingestellt werden, und es
stehen alle erdenklichen Blitzkonfigurationen zur Ver-
fiigung. Das eigentlich Interessante ist aber, dass dieser
Blitz geeignete Slave-Blitze kabellos im TTL-Modus
steuern kann. Auch hier sind umfangreiche Konfigura-
tionen mdglich, so kann z.B. der kleine Blitz zwar steu-
ern, aber selbst nicht ziinden usw. Die Kamera verfiigt
nicht nur iber einen Blitzschuh (z. B. fiir leistungsstarke
Systembilitze), sondern auch noch tber einen so genann-
ten Accessory Port unterhalb des Blitzschuhs, mit dem
z.B. zwei Makro-LED-Leuchten oder ein zusatzlicher
Sucher und weiteres Zubehor betrieben werden kdnnen.
Die winzigen Abdeckteile von Blitzschuh, Port und Klapp-
blitz verlieren sich schneller, als man glauben mag.
Wenn wir schon beim Thema Licht sind: wo viel
Licht, da viel Schatten? Na ja, zumindest ein wenig
Schatten — wie konnte es auch anders sein. Die Minia-
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Abb.8: a Bei Landschaftsaufnahmen beeindruckt die Detail-
fulle der Bilder. Die Qualitat des 16-MP-Sony-Sensors und des
Panasonic-Objektivs 4,0-5,6/100-300 mm Uberzeugen.
(17400 s, f/5,1SO 200, 240 mm Brennweite KB-dquivalent,
freihand)

Abb.o: »

Der Birnbaum zeigt auch in der 100-Prozent-Ansicht
(hier verkleinert) noch eine Fille von Details.

Die einzelnen Blatter sind trotz einer Aufnahmedistanz
von rund 350 Metern deutlich zu erkennen.
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turisierung hat ihren Preis. So ist die Akkukapazitat sehr
Uberschaubar, und man sollte immer geniigend Ersatz-
akkus dabeihaben. Ich empfehle mindestens vier zu-
satzliche Akkus und habe hier aus Kostengriinden auf
Fremdfabrikate zurtickgegriffen, die mich bis heute
nicht im Stich gelassen haben.

Wer von Canon oder Nikon kommt und zum ersten
Mal einen Blick auf das Kamerameni der OM-D wirft,
wird die Stirn runzeln: Da geht alles kreuz und quer, die
deutschen Kurzbezeichnungen versteht kein Mensch.
Man kann Nachmittage damit verbringen, die vielen
Funktionen fiir sich brauchbar einzustellen. Da gibt
es fiir Olympus noch erheblichen Verbesserungsbe-
darf! Aber fleiBige OM-D-Besitzer haben schon fiir Ab-
hilfe gesorgt. Wolfgang Kronberg (alias malamut) aus
dem Systemkamera-Forum hat einen sehr hilfreichen
Einstellungsfiihrer entwickelt.

Insbesondere die Festbrennweiten setze ich an der
OM-D gerne mit offener Blende bei unterschiedlichsten
Perspektiven ein. Dabei fotografiere ich haufig ins Ge-
genlicht oder gegen den hellen Himmel (siehe Abb. 7).
Hierbei hat sich gezeigt, dass die kiirzeste Verschluss-
zeit von 1/4.000 s bei minimaler ISO-Stufe von 200 hau-
fig nicht kurz genug ist, da einfach zu viel Licht da ist.
Natirlich ware hier der Einsatz von Neutraldichtefiltern
moglich, das ist mir aber fiir die flexible Fotografie frei-
hand einfach zu umstandlich. Eine Canon 7D schafft da
1/8.000 s bei wahlbaren ISO 100. Ein klarer Vorteil fiir
die DSLR!
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Es gibt auch Schattenseiten
AbschlieBend zu einem bedeutenden Manko,
das fur den einen oder anderen das Ausschlus-

skriterium sein konnte: der Nachfiihr-Autofokus.

Der Kontrast-AF ist bei der Motivverfolgung er-
heblich langsamer und unpraziser als bei jeder
aktuellen DSLR mit Phasen-AF-Modul. Wer also
haufig Action fotografiert, wird mit der OM-D
sicherlich nicht gllcklich werden. Zudem gibt
es noch keine lichtstarken und langbrennweiti-
gen Objektive mit Autofokus fiir das MFT-
System. Deshalb arbeite ich im tierfotografi-
schen Bereich mit langen Brennweiten
weiterhin mit meiner DSLR, in allen anderen Be-
reichen nutze ich aber nur noch die OM-D. Ub-
rigens: Im normalen AF-Betrieb bei statischen
Motiven gibt es keinen Geschwindigkeitsunter-
schied zwischen der OM-D und einer DSLR, da
ist man sozusagen auf Augenhohe.

Mein Fazit

Was bleibt abschlieBend tiber die OM-D zu
sagen? Eine hervorragende kleine Kamera, die
kaum noch Wiinsche offen lasst und trotz des
kleineren Sensors in Sachen Bildqualitat auf
APS-C-Niveau liegt. Selten war ich von einer
Kamera so begeistert, und selten hatte ich so
viel Spal bei der Fotografie wie mit der OM-D.
Daumen hoch! W
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Abb. 7: Selbst hohe Kontraste sind fur den Sensor der OM-D kein Problem.
Diese Gegenlichtaufnahme wurde mit dem 3,5-6,3/12—50-mm-Set-Objektiv
aufgenommen. Es wurden keine Korrekturen der Belichtung bzw. der Tiefen
und Lichter in Lightroom vorgenommen. Erstaunlich, wie gut die Details in
den Schatten und den Lichtern »out of cam«erhalten bleiben.
(1740 s, Blende 6,3, ISO 200, 26 mm Brennweite KB-dquivalent, freihand)
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Fotobuch-Erstellung in Lightroom
Petra Vogt

Alles aus einer Hand

“n 4 er Fotoblicher und Lightroom liebt, fiir den ver-
W spricht die Kombination ein bequemes Arbeiten
bei der Erstellung von Fotobtichern: Das Jonglieren mit
zwei Programmen entféllt ebenso wie der zeitaufwan-
dige Export und vor allem das Einarbeiten in ein Ge-
staltungsprogramm. Schon mit Programmversion 4 hat
Adobe diesen Wunsch umgesetzt und ermdglicht die
Erstellung eines Buchlayouts und sogar das Ordern di-
rekt in Lightroom. Ich habe alle Entwicklungen von der
Beta von Version 4 bis hin zur vor Redaktionsschluss
aktuellen Version 5.0 mitgemacht. Um das Fazit vor-
wegzunehmen: Der Start ist groBartig, aber mir fehlen
noch ein paar starkere Individualisierungsmoglichkei-
ten, um fiir die Fotobucherstellung komplett auf
Lightroom umzusteigen. Ich zeige nun den gesamten
Erstellungsprozess, damit Sie sich selbst ein Bild von
den Vor- und Nachteilen der Losung machen kénnen:

Die Fotobucherstellung beginnt wie gewohnt im Bi-
bliotheks-Modul. Am besten legt man dort eine Samm-
lung fiir das geplante Werk an. Dies ist deutlich flexib-
ler als etwa das Arbeiten mit den Flaggen (per (?]) oder
Farbmarkierungen. Ganz schnell erfolgt die Zuordnung
zur Sammlung per Klick auf (8]. Voraussetzung dafir
ist, dass diese vorher mit der rechten Maustaste (bzw.
[ctr]-Taste und Mausklick auf dem Mac) als >Zielsamm-
lung« definiert wurde. Eine Sammlung hat weiterhin den
Vorteil, dass die Abbildungen schon in der gewtinschten
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Abb. 1: Ein Fotobuch aus Lightroom: schnell erstellt und
dennoch mit professionellem Look.

Reihenfolge sortiert werden kénnen. Dabei bekommt
man auch einen Uberblick iber die nétige Anzahl an
Seiten des Buches. Wer schon genau vorsortieren
mochte, sollte bedenken, dass ein Buch aus Doppelsei-
ten besteht, aber in der Regel mit einer rechten Einzel-
seite beginnt und mit einer linken Einzelseite endet.
AnschlieBend wechselt man ins Buch-Modul, dem
Herzstlick der Fotobucherstellung in Lightroom. Dort
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kdnnen am rechten Bildschirmrand umfangreiche Ein-
stellungen fiir das Werk vorgenommen werden. Dabei
ist zunachst die Auswahl fiir einen Druckdienstleister
zu treffen. Adobe wickelt die Fotobuch-Erstellung ndm-
lich nicht selbst ab, sondern hat sich als ersten Partner
das amerikanische Unternehmen Blurb ins Boot geholt.
Blurb hat in Fotografen-Kreisen einen recht guten Ruf
- unter anderem, weil der Anbieter liber eine Auswahl
an verschiedenen Papiersorten verfiigt und Schutzum-
schldge fir die Werke liefert. Diese umfangreichen
Wahlmadglichkeiten sind aus Lightroom direkt verflig-
bar. Das unbeschichtete Spezialpapier mag ich persén-
lich Gbrigens sehr gerne fiir kiinstlerische Fotoblicher.
Spezielle Gro3en wie etwa DIN A3 quer oder einen
Echtfotodruck sucht man bei Blurb und damit auch bei

Abb. 2: Die vielfdltigen Ausstattungsmerkmale von Blurb sind
direkt in Lightroom wahlbar.
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Lightroom jedoch vergeblich. Es bleibt zu hoffen, dass
mit der Zeit weitere Druckdienstleister dazukommen
oder dass Lightroom offener dafiir wird.

Immerhin kann das eigene Werk alternativ zu Blurb
auch als PDF und - ab Version 4.1 - auch als JPEG aus-
gegeben werden. Damit ist das Bestellen bei anderen
Fotobuch-Herstellern méglich. Wer sich dies jedoch
genauer anschaut, wird schnell die Begrenzungen er-
kennen: Die groBte Einschrankung sind die verfligba-
ren Formate. Dieses kdnnen auch in der neuen Version
5 nicht frei gewahlt werden, sondern richten sich nach
den Blurb-Gro3en. Unpraktischerweise haben sich die-
se jedoch nicht als Standard am Markt etabliert, so dass
es relativ schwierig wird, einen passenden anderen An-
bieter zu finden. Auch fehlen beliebte Formate wie
etwa DIN-A4-Hochformat. Immerhin ist die verfligbare
GroBe 30 x 30 cm fiir einen Bildband gut geeignet und
bei vielen Fotobuch-Dienstleistern verbreitet, so dass
es zumindest dafir einige Alternativen zur Herstellung
gibt. Im Prinzip kénnten auch Druckservices mit an-
deren Grof3en gewdhlt werden, wenn die Formate das
gleiche Seitenverhaltnis aufweisen. Allerdings kommt
es bei der Skalierung unter Umstanden zu Qualitatsver-
lusten. Wahlen Sie bei diesem Weg also in Lightroom
eher ein grof3eres Format als die spatere ZielgroRe.

Eine weitere Hirde ist, dass nur wenige Fotobuch-
Dienstleister PDFs annehmen (Liste siehe Kasten auf
Seite 42). Das PDF kann aber auch bei einer Bestellung

© 2013 - FotoEspresso - www.fotoespresso.de

Abb. 3: Mehr als 150 Seitenvorlagen stehen flr das Layout zur Auswahl.

des gedruckten Werkes als digitale Vorschau niitzlich
sein — etwa zur Abstimmung oder zur Werbung. Mit
Zusatztools wie MegaZine3 lassen sich zum Beispiel
sehr schnell kleine Buchanimationen fiir eine Websi-
te erstellen. Alternativ liefert Blurb Ubrigens auch eine
Flash-Buchvorschau nach dem Upload.

Neben der Ausgabe als PDF kann auch die als JPEG
gewahlt werden. Diese kleine Neuerung ist ab Version
4.1 ganz unauffallig eingefiihrt worden. Mit JPEGs ist
der Export zu anderen Fotobuch-Druckdienstleistern als
Blurb unproblematischer, da die Bilder manuell in die
Software des Fotobuch-Herstellers eingefiigt werden
kdnnen. Dort sind dann auch die Beschnittbereiche
kontrollierbar (wenn sie die Software des Druckdienst-
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leisters denn anzeigt). Allerdings wird so der Bequem-
lichkeitsvorteil von Lightroom deutlich geringer, weil
man mit zwei Programmen jonglieren muss. Immerhin
muss man sich in die Fotobuch-Software kaum einar-
beiten, da das ganze Layout ja schon in Lightroom er-
folgte. Wer sein Buch mit Lightroom selbst ausdrucken
mochte, wiirde es Ubrigens auch als JPEG exportieren
(dazu spater mehr).

Nach der Wahl des Formates und Druckdienstleisters
geht es ans Layout: Dafilir stehen mehr als 150 Seiten-
vorlagen zur Verfligung, die — wie von Fotobuch-Soft-
ware gewohnt - nach der Anzahl der verwendeten
Bilder sortiert sind. Es sind viele klassische Bildanord-
nungen vertreten, die sich fiir typische kiinstlerische
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Buchprojekte eignen. So steht etwa eine mit formatful-
lendem Bild oder solche mit viel Weil3raum zur Verfi-
gung (siehe Buchbeispiel auf Seite 38). Verspielte Lay-
outs, etwa mit schrdg gestellten Fotos, sucht man ver-
geblich. Diese fehlen mir persoénlich jedoch auch nicht,
so dass ich dies nicht als Nachteil sehen wiirde. Aller-
dings hat die Software das Manko, dass die Layout-
Schablonen selbst in Verison 5 nur sehr begrenzt ver-
andert werden kdnnen. Das hat mich beim Apple-Pro-
gramm iPhoto schon gestort, war dort aber noch eher
entschuldbar, da sich die Software wohl kaum an Profis
richtet. Bei Lightroom sieht das ganz anders aus. Hier
sollte es in meinen Augen moglich sein, die Seitenvor-
lagen komplett individuell anzupassen und nicht nur
ein bisschen die Position des Bildes innerhalb eines
vorgegebenen Rahmens. Erst dann kann ich Lightroom
ernsthaft zur Fotobuch-Erstellung einsetzen. Vor allem
bei der Cover-Gestaltung ist die Auswahl an vorgege-
benen Layouts deutlich zu mager.

Ich halte ich es aber flr wahrscheinlich, dass Adobe
dieses Manko in einem Update oder einer Folgeversion
behebt, da in Version 5 schon die Abspeicherungsmog-
lichkeit fiir individuell angepasste Layouts eingefiihrt
wurde. Auch gibt es im Druckmodul schon einen Vorla-
gen-Editor, d.h., eigentlich sind alle Versatzstiicke fiir
individuelle Layouts schon vorhanden. Den Editor im
Druckmodul kann man notfalls nutzen, und sein Wunsch-
Layout anzulegen. Allerdings muss man es als JPEG ex-
portieren und kann es erst dann ins Buch integrieren.
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Das ist recht umstandlich. Alternativ kdnnte man es
auch in einem anderen Programm wie Photoshop er-

stellen und als formatftillende Doppelseite integrieren.

In beiden Fallen ist der Vorteil der integrierten schnel-
len Bucherstellung in Lightroom dahin.

Eine nitzliche Besonderheit der Adobe-Software
im Vergleich zu den typischen Kostenlos-Program-
men der einzelnen Hersteller ist, dass einheitliche Vor-

lagen fiir das gesamte Buch festgelegt werden kénnen.

Es lasst sich alternativ auch eine zufallige Auswahl von
vorgegeben Layouts wadhlen, so dass eine gewisse Ab-
wechslung gewahrleistet wird. Das Anlegen der Seiten
und Einfllen der Bilder erfolgt tiber den Button Auto-
Layout automatisch. Dies macht es Einsteigern beson-
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Abb. 4:

Ein Editor ermdglicht die individuelle
Auswahl eines automatisch aufs
gesamte Buch angewendeten Layouts.

ders einfach und spart enorm Zeit im Vergleich zu den
kostenlosen Programmen der Fotobuch-Dienstleister.
Wer etwa ein Portfolio oder einen typischen Kunst-Bild-
band erstellen will, kann mit Lightroom in wenigen Mi-
nuten ein hochwertiges Ergebnis erzielen.

Das automatisch generierte Layout lasst sich noch
weiter anpassen. Lightroom gestattet individuell pro
Seite aus dem Vorlagen-Katalog ein anderes Template
zu wahlen. Auch die eingefiligten Bilder lassen sich
leicht austauschen — entweder (iber Anfassen und Ver-
schieben der bisherigen Fotos oder tiber den Filmstrei-
fen. Praktischer weise zeigt eine kleine Ziffer dort an,
wie oft das Foto schon im Buch verwendet wurde.

Der Bildausschnitt kann direkt im Buchmodell be-
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quem mit einer Zoom-Funktion verandert werden ohne
dass man ins Entwickeln-Modul wechseln muss. Wird
ein Bild zu stark vergrof3ert, so erscheint eine Warnung,
falls das Fotos nicht mehr mit ausreichender Auflésung
gedruckt werden kann. Ein besonderes Plus im Ver-
gleich zu Fotobuch-Anbietern ist die nahtlose Integra-
tion bei einer Bearbeitung der Bilder. Nimmt man etwa
in Photoshop oder im Entwickeln-Modul von Light-
room selbst Veranderungen vor, werden die Fotos im
Buch automatisch aktualisiert.

Bei den Seitenhintergriinden zeigt sich die Software
flexibel: Es konnen Farben oder Grafiken ausgewahlt
werden. Auch eine Deckkraft-Verringerung ist moglich.
Die Gestaltung kann fiir die Einzelseite oder das gesam-
te Buch iibernommen werden. Mit Lightroom Version
4.4 wurde ein Bug behoben, durch den es zu Proble-
men beim Rendern von Hintergriinden kommen konn-
te. Ich habe allerdings auch vorher keine Probleme fest-
gestellt, bin aber auch kein Freund des weitrdumigen
Einsatzes von Hintergrundfotos.

Bei der Textgestaltung punktet Adobe gegeniiber
den Kostenlos-Programmen der Fotobuch-Dienstleis-
ter. Das Unternehmen hat sich an seinem Profi-Layout-
programm InDesign orientiert und bietet sogar eine
verringerte Deckkraft und Feineinstellungen fiir die
Laufweite und den Zeilenabstand an. Einzig die be-
liebte Schlagschatten-Funktion fehlt in Lightroom. Da-
fur kann man Text in verschiedenen Rahmen markie-
ren und mit einem Klick anders formatieren. Alternativ
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Abb. 5: Die Gestaltungsmaoglichkeiten fur Text sind sehr
vielfaltig und bieten sogar Profi-Funktionen wie die
Anpassung der Laufweite.

lassen sich Stilvorlagen definieren und dann einset-
zen. Beides sucht man bei den kostenlosen Fotobuch-
Programmen in der Regel vergeblich. Der Automatisie-
rungsgedanke ist fiir den Text auch an anderer Stelle
konsequent umgesetzt: Beschriftungen kdnnen auto-
matisch aus einigen Metadaten-Feldern wie etwa >Titek
oder >Beschriftung« eingesetzt werden. Mit Version 5
sind weitere Felder wie die beliebten Aufnahmeeckda-
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Abb. 6: Titelibernahme aus Metadaten

ten Belichtungszeit und Blende dazu gekommen. Wer
Metadaten konsequent nutzt, spart so bei der Bucher-
stellung viel Zeit. Ein Tipp: Klicken Sie im Ausklappme-
ni Fototext auf bearbeiten, so kdnnen Sie flexibel lhre
Wunschfelder zusammenstellen.

Ist das Buch fertiggestellt, kann es gespeichert wer-
den. Auch Zwischenversionen lassen sich einfach fiir
die spatere Verwendung ablegen. Eine Kopier-Funktion
flir das gesamte Werk erleichtert Variationen, z.B. eine
Kurzversion oder eine PDF-Version fiir die digitale Vor-
schau aufs gedruckte Werk. Es gab am Anfang wohl
Probleme, dass gespeicherte Biicher sverschwandenc.
Diese scheinen mittlerweile behoben — man liest keine
Klagen mehr dazu. Mir selbst ist aber auch noch nie ein
Buch »abhanden gekommenc.
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Fotobuch-Erstellung in Lightroom

Wer sein Fotobuch nun bestellen mochte, kann es
mit einem Klick an Blurb senden. Der eigentliche Kauf-
vorgang erfolgt dann auf der Website des Fotobuch-
Dienstleisters. Praktischerweise wird Gbrigens, wie von
Blurb gewohnt, auch eine Flash-Vorschau fiir das Buch
erstellt, so dass man anderen leicht einen Eindruck des
Werkes geben kann, ohne ein PDF erstellen oder ver-
schicken zu mussen. Wer selbst drucken mochte, muss
sein Werk zunachst aus dem Buchmodul als JPEG ex-
portieren und dann die Bilder wieder importieren, um
sie Uber das Druckmodul ausgeben zu kénnen. Alter-
nativ kann man es auch als PDF exportieren.

Fazit

Alles in allem finde ich die Fotobuch-Erstellung mit
Lightroom sehr bequem. Es ist einfach sehr praktisch,
alle Schritte in einem Programm erledigen zu kdnnen.
Auch bietet die Software in vielen Punkten eine gute
Kombination aus Automatisierung und Individualisie-
rung. Lightroom macht es Fotobuch-Einsteigern leicht,
ein professionell aussehendes Werk zu gestalten.

Vom umfassenden Einsatz halten mich jedoch die
mangelnden Méglichkeiten zur individuellen Anpas-
sung der Layout-Templates und der Buchgréf3en ab. Ich
hoffe, dass Adobe beides bald zuldsst. Auch die Integ-
ration weiterer Anbieter halte ich fur wiinschenswert.
Dann hat Lightroom in meinen Augen das Zeug, um
mein Lieblingstool fiir die Fotobuch-Erstellung zu wer-
den.
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Abb. 7: Ein Buchentwurf kann fUr die spatere Bearbeitung gespeichert werden.

Uber die Autorin

Petra Vogt agiert als Fotolotsin, d. h. ihr Schwerpunkt
liegt im Vermitteln von fotografischen Themen, z.B. in
Blchern, Kursen oder Einzel-Coachings. Neben Tipps,
etwa zur Bedienung der Kamera, interessieren die Wirt-
schafts-Informatikerin besonders komplexe technische
Themen wie etwa die drahtlose Bildlibertragung, aber
auch der effiziente Workflow etwa mit Lightroom. lhr
Lieblingsthema sind Fotobticher. Dazu hat sie das Fach-
buch »Das eigene Fotobuch« geschrieben, das vor kur-
zem in zweiter Auflage im dpunkt-Verlag erschienen
ist. In Kiirze erscheint ihr »Fotoscout Berling, ein Reise-
fahrer fUr Fotografen. W
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Folgende Fotobuch-Hersteller nehmen PDFs an
und haben passende Formate im Programm:

= Fujifilm Fotoservice Pro
Passende Formate: 30 x 30 cm

= Fotobuch-XXL.de (bei Produktlinien Profi und
Premium)
Passende Formate: 30 x 30 cm (Profi-Linie Foto-
buch XXL Quadrat)

= Tetenal Silverbird24
Passende Formate: 30 x 30 cm

= ePubli
Passende Formate: 30 x 29,4 cm (Achtung, leich-
te Differenz!)
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Reisefiihrer fiir Fotografen
Jurgen Gulbins im Interview mit Petra Vogt

V or einiger Zeit entstand bei dpunkt die Idee zu
einem Reiseflihrer flir Fotografen. Ein Gesprach
mit der Fotoscout-Autorin Petra Vogt dariiber, was sich
hinter den dpunkt-Fotoscouts verbirgt.

Fotoespresso: Ein Reisefiihrer speziell fiir Fotografen —das
hért sich nach einer spannenden Idee an. Wie kam es dazu?
Petra Vogt: Wer hat sich nicht auf einer Fototour oder
im Urlaub schon gewi(inscht, dass Reisefiihrer starker
auf die Bedurfnisse von Fotografen eingehen? Mein
Arger-Erlebnis und die Initialziindung fiir den Fo-
toscout war ein Besuch des Palazzo Publico in Siena.
Vor dem Aufstieg auf den Turm muss man dort alle Ta-
schen und Rucksacke abgeben, weil das Treppenhaus
des historischen Gebdudes nur sehr schmal ist. Die
Kamera durfte am Gurt Uber die Schulter gehdngt mit,
die Objektive jedoch nur, wenn ich sie in einem Kdcher
am Gurtel hatte verstauen kdnnen. Den hatte ich sogar
- nur nicht dabei. Da wiinschte ich mir das erste Mal
bewusst einen Reisefiihrer fiir Fotografen, der mir sol-
che Details verrat und sich nicht auf einem simples Icon
»Fotografieren erlaubt/verboten« beschrankt. Ich hielt
danach Ausschau, fand aber keinen. Dass ich ihn einige
Jahre spater selber schreiben sollte, hatte ich damals
noch nicht gedacht.

Wie kam es dazu?
Das hing an Gerhard Rossbach vom dpunkt-Verlag. Mit
ihm sprach ich nach dem Erscheinen meines Werks
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»Das eigene Fotobuch« iber weitere Projekte und die
Idee eines Foto-Reisefiihrers. Die war dem Verlag auch
schon durch den Kopf gegangen, allerdings eher als
Guide zu wenig bekannten Orten, gerne auch den Lost
Places genannten ehemaligen verfallenden Industrie-
anlagen. Als weitere Autorin hatte er schon Chris Rupp
aus Nirnberg im Boot. Gemeinsam entwickelten wir
ein Konzept fir eine ganze Reihe. Wie sollte ein solcher
Reiseflihrer aussehen? Was sind fiir Fotografen geeig-
nete Orte? Einem richtig guten Kamerakiinstler gelingt
es ja, aus jeder Location etwas zu machen. Aber bei
manchen fdllt es einem eben leichter als bei anderen.
Genau solche wollten wir aufnehmen, am liebsten un-
gewohnliche.

Wie habt Ihr solche Locations gefunden und ausgewdhlt?
Chris und ich haben jeweils Giber unsere Wahlheimat
geschrieben, d. h. iiber Orte, wo wir seit Jahren mit der
Kamera unterwegs sind. Dazu kommt, dass wir beide
in lokalen Fotoclubs gut vernetzt sind und auf diese
Kontakte fiir den Fotoscout auch zugegriffen haben.
Aber eine Linie fiir die Auswahl mussten wir trotzdem
finden. Wir haben dazu die typischen fotografischen
Genres von Architektur- bis hin zu People-Fotografie
genommen. In allen haben wir uns fiir eine Mischung
bekannter Orte wie etwa in Hamburg dem Michel oder
dem Miniaturwunderland entschieden sowie einige
unbekanntere wie etwa die Wasserkunst-Insel Kalte-
hofe.
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Verratet Ihr

auch echte Ge-

heimtipps?

Die Geheimtipps

waren ein heil} dis-

kutierter Aspekt. Ich

bin nach wie vor der

Meinung, dass es echte

Geheimtipps in Touristen- regionen
wie Hamburg kaum geben kann — was mehr als
ein oder wenige gute Bilder hergibt, ist langst von wei-
teren Fotografen entdeckt. Anders sieht es allenfalls mit
nicht legal zuganglichen Orten aus.

Aber ich habe wirklich Bauchschmerzen, jemandem
etwa zu empfehlen, sich einfach hinter einem Bewohner
in die Grindel-Hochhauser zu schleichen oder die Ab-
sperrungen der Baustelle an den ehemaligen Klinikge-
bauden der Psychiatrie in Ochsenzoll auszuhebeln. Ich
habe deshalb keine dieser Locations aufgenommen.
Beim Fotoscout Hamburg gab es dafiir in den Rezensio-
nen Kritik, aber ich habe auch beim Fotoscout Berlin da-
ran festgehalten. Dort verweise ich allerdings als Zu-
gestandnis auf eine Quelle, wo man solche Locations
findet. Konkrete Tipps, wo man liber Zdune steigen
muss oder mit welchen Tricks man in eigentlich nicht
zugangliche Gebaude gelangt, haben sich allerdings
normalerweise kurz nach ihrer Veréffentlichung schon
erledigt, weil die jeweiligen Grundstilicksinhaber diese
Liicken schlief3en.
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Reisefiihrer fiir Fotografen

Wo liegt denn dann der Mehrwert des Fotoscouts, wenn
letztlich keine unbekannten Locations mehr verraten werden?
Ein Ubersichtlicher Katalog mit Foto-Locations und
entsprechenden Angaben ist in meinen Augen ein
echter Mehrwert — denn selbst wenn man weil3, dass es
das Museumsschiff Cap San Diego gibt, bedeutet das
ja lange nicht, dass einem auch bekannt ist, dass es im
Maschinenraum so eng ist, dass man grof3e Kamera-
rucksacke besser zu Hause l3sst.

Finde ich solche Informationen dann im Text?

Ja. Nach einer Beschreibung des Ortes haben wir Fak-
ten wie Offnungszeiten und eventuelle Fotoeinschrin-
kungen, also z. B. ein Blitzverbot, aufgenommen. Dann
sollte es Hinweise zum besten Aufnahmezeit geben
sowie zu guten Standorten innerhalb einer Location.
Heil diskutiert wurde, ob wir Empfehlungen zu mit-
zunehmenden Objektiven geben sollten. Wiirden das
die fortgeschrittenen Fotografen nicht selbst wissen?
Herausgekommen ist dann ein Abschnitt »Das kommt
in die Tasche«. Ich habe selbst namlich mehr als einmal
erlebt, dass es gut gewesen ware, wenn ich Kleinig-
keiten wie eine Taschenlampe oder einen Polfilter im
Kamerarucksack gehabt hatte - ich hatte von einer
entsprechenden Gedankenstitze profitiert.

Wie habt Ihr diese ganzen Details herausgefunden?
Ganz einfach: indem wir zu jeder Location hingegan-
gen sind und selbst ausprobiert haben, wie sich dort
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fotografieren lasst. Dabei haben wir auch selbst erlebt,
wie lax oder streng mit offiziellen Verboten (z. B. fiir
»grofBe DSLRs«in Ful3ballstadien) umgegangen wird,
und konnten das aufnehmen. Auch aus erster Hand
haben wir das Thema durchlitten, ob man als Profi
Aufnahmen machen darf. Vor allem in Berlin war das
teilweise ein solches SpieBrutenlaufen, dass ich einen
Artikel dazu im nachsten Fotoespresso schreiben wer-
de. Aber so hat vor allem der Berliner Fotoscout viele
Zusatzinformationen fiir Profis bekommen.

Das stelle ich mir ja traumhaft vor: zu den schénsten Fo-
tolocations laufen und aus den Aufnahmen nachher ein
Buch machen...

Wer denkt, fiir einen solchen Reisefiihrer liege die
wesentliche Arbeit im Fotografieren, tauscht sich.
Faktisch macht das Fotografieren maximal die Halfte
des Aufwands aus. Leider! Neben dem Sortieren der
Fakten (wozu auch oft noch Telefonate gefiihrt werden
missen), dem Schreiben des Textes und den Abspra-
chen mit anderen Fotografen macht das Einholen der
Abdruckrechte einen signifikanten Teil des Aufwandes
aus. Viele Motive waren zum Gliick schon als Aufnah-
men fir private Zwecke abgelichtet worden, so dass
meist >nur die nachtragliche Veroffentlichungsgeneh-
migung einzuholen war. Auch das war ausgesprochen
muihsam und hat bei einigen Locations mehr Zeit und
Geld verschlungen als die Aufnahmen selbst (mehr
dazu im Folgeartikel).
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Das hort sich ja jetzt eher mtihsam an.

War es auch! Immerhin ist ein Teil der Arbeit auch das
Heraussuchen von Bildern anderer. Sehr schnell hatte
sich namlich gezeigt, dass in einigen Fallen andere das
bessere Bild als ich selbst hatten. So erlebte ich, was ich
mir fir die Leser auch erhoffe — den Moment, in dem
man denkt: »So ein Bild mochte ich auch machenl«
Nicht selten waren es so viele gro3artige Aufnahmen,
dass es mir leid tat, sie nicht alle ins Buch nehmen zu
kdénnen. So wurde die Idee geboren, auf einer buch-
begleitenden Website kleine Fotoreportagen zu verof-
fentlichen. Das will ich nun fiir Berlin starten und hoffe,
die Zeit daftir zu finden.

Wie wird es mit dem Fotoscout weitergehen?

Der Verlag wird die Reihe meines Wissens nach weiter-
fihren mit dem Ruhrgebiet und Wien. Ich selbst fande
Feedback zu meinen Scouts Berlin und Hamburg sehr
spannend (bitte an: feedback@fotolotsin.de). Ich habe
im Berliner Band schon einiges an Verbesserungsvor-
schldagen eingearbeitet, die nach der Hamburger Aus-
gabe bei mir eingegangen waren. Allerdings waren
die Rickmeldungen verglichen mit meinem Buch »Das
eigene Fotobuch« eher diirftig und inhaltlich wenig
ergiebig. Ich hoffe, da kommt noch mehr, so dass wir
eventuelle weitere Auflagen noch besser auf die Leser-
wiinsche zuschneiden kénnen. W
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Kleine Tricks bei Lightroom
Jurgen Gulbins

Regler-Akrobatik in Lightroom

Die Bedienung von Lightroom ist nach einer Einlern-
phase ziemlich intuitiv. Es gibt aber die Mdglichkeit,
die implementierte Benutzeroberflache — den Teil, der
nicht gleich offensichtlich ist - noch eleganter und ef-
fizienter zu nutzen, was mancher Leser noch nicht ken-
nen mag. Dies gilt beispielsweise bei den Reglern im
Modul Entwicklung (die Techniken funktionieren auch
in den meisten anderen Lightroom-Modulen).

Vorher-/Nachher-Ansicht fiir ein Panel

Zumeist arbeitet man im Lightroom Modul Entwickeln
»von oben nach untens, und zwar Panel-weise, und
beginnt dabei in der Regel mit dem Panel Grundein-
stellungen. Dabei mdchte man oft sehen, was die Kor-
rektureinstellungen im betreffenden Panel >gebracht
habenc. Dafiir gibt in Lightroom jeweils unter den Pa-
nels einen kleinen Schalter (siehe Abbildung 1, ®), der
im Standardfall oben steht ( ): Klickt man hier auf die
unteren Seite, so wird die Wirkung aller Anderungen
von den LR-Basiseinstellungen deaktiviert. Man erhalt
so eine Art Vorher-Ansicht.

Ein Klick auf den oberen Teil des Schalters ( ) akti-
viert die Korrekturen des Panels wieder - man erhalt
also die aktuelle sNachher-Ansicht«. Es kann aber jeweils
eine kurze Zeit dauern, bis die Anderungen (Aktivie-
rung/Deaktivierung) in der Vorschau sichtbar werden.
Zur besseren Erkennbarkeit des Schalterzustands wiir-
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de man sich noch wiinschen, dass der deaktivierte
Schalter eine rote Markierung tragt (oder umgekehrt)
- vielleicht kommt das in LR 6.

Alle Panel-Einstellungen zuriicksetzen

Zuweilen verrennt man sich mit den verschiedenen
Einstellungen in einem Panel, die sich gegenseitig (in
der visuellen Wirkung) auch noch tGberlappen. Anstatt
nun manuell alle Regler zuriick in die Ausgangsein-
stellungen (die LR-Basiseinstellungen) zu schieben, ist
folgende Technik einfacher und schneller:

Man driickt die [A1J-Taste (Mac: [=)-Taste) und hélt
sie voriibergehend gedriickt. Damit erscheint im Panel
oben links ein temporarer Knopf >Zurlicksetzen< oder
»Zuriicks <. Klickt man darauf (die [Al-Taste ist immer
noch gedriickt), so werden alle Regle rin die Lightro-
om-Ausgangsstellung zurlickgesetzt. Jetzt kann man
loslassen.

Beim Panel Grundeinstellungen wird das Panel (fur
das Zurticksetzen) nochmals in die Bereiche Tonwert
und Préisenz untergliedert, die man getrennt zuriickset-
zen kann bzw. muss.

Dieses Zurlicksetzen ist beispielsweise auch beim
Einsatz des LR-Korrekturpinsels ( ), dem Ver-
laufsfilter () oder dem neuen Radialfilter ( ) in
Lightroom 5 niitzlich, da dieser, ruft man ihn neu auf,
die Einstellungen der letzten Nutzung ibernimmt, die
dann aber oft firr die neue Korrektur nicht passen.
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(A

Abb. 1: Elemente eines typischen LR-Panels mit einigen
Bedienelementen

Driickt man die A1-Taste im Modul Entwickeln, so er-
scheint der Knopf Zurlicksetzen Ubrigens nicht nur im
aktuellen Panel, sondern in allen Panels (wo anwend-
bar) des Entwickeln-Moduls.
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Kleine Tricks bei Lightroom

Einzelnen Regler zuriicksetzen

Mochte man nicht alle Regler eines Panels, sondern nur
einen einzelnen Regler zurlicksetzen, beispielsweise
die Belichtung ®, so flihrt man einfach einen Doppel-
klick auf den Namen des betreffenden Reglers (hier
links neben dem Regler Belichtung) aus. Damit geht
dieser in die Null-Stellung zurtck.

Feinstufig regeln

Nicht selten braucht man nur eine feinstufige Korrektur
- etwa der Belichtung oder beim Drehen eines Objekts
im Panel zum Freistellungswerkzeug oder im Panel
Objektivkorrekturen. Statt den Regler mit der Maus zu
verschieben, klickt man dann besser rechts des Reglers
in das Eingabefeld (in dem man nun auch den numeri-
schen Wert per Tastatur eingeben kann) und setzt statt
des Maus oder der normalen Tastatureingabe die Pfeil-
tasten [T) und [{J (der Tastatur) ein, um die Einstellung
in kleinen Schritten zu korrigieren. Fiir gro3ere Schritte
driickt man zusétzlich noch die (¢]-Taste. Dann werden
- abhangig vom Regler — Zehntel-, Einer- oder Zehner-
schritte verwendet. Auf diese Weise ldsst sich eine Per-
spektive zumeist sehr viel besser (manuell) korrigieren
als mit dem Schieben des Reglers per Maus.

Tiefen ———@———— =

Abb. 2: Die Werte eines aktivierten Eingabefeldes lassen
sich mit der [T)- und der {J-Taste dndern.
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Die unterschatzte Alt-Taste

Sowohl in Photoshop als auch in Lightroom hat die
(A1J-Taste (Mac: [=)-Taste) vielfaltige Funktionen und
wird eigentlich — oft mangels Kenntnis — von den An-
wendern wenig genutzt. Ich kann nicht gewahrleisten,
dass mir fiir Lightroom alle niitzlichen Anwendungs-
beispiele (neben den bereits gezeigten) hier einfallen,
aber fangen wir einfach einmal an:

Beschnittanzeige in der Vorschau
Lightroom hat im Entwicklungsmodul im Histogramm
links und rechts oben zwei niitzliche Warndreiecke fiir
auftretenden Beschnitt - links fiir die Tiefen, rechts fir
die Lichter (Abb. 3). Aktiviert man sie (per Klick darauf),
so werden Bereiche im Bild, in denen Beschnitt auftritt
blau (fir die Tiefen) bzw. rot (fiir die Lichter) markiert.

Dies stort jedoch in der Regel die anderweitige Bild-
beurteilung. Ich deaktiviere sie deshalb im Standardfall
(wieder durch einen Klick). Sie zeigen durch ihre Farbe
dann immer noch an, ob Beschnitt auftritt (dann sind
sie nicht mehr grau). Man erkennt den Beschnitt im Bild
selbst aber nicht mehr so deutlich.

Deshalb driicke ich beim Regeln — etwa mit den
Reglern Belichtung, Lichter, Tiefen, Weil8 und Schwarz
- zwischendurch die [Alt-Taste und erhalte so die Be-
schnittmarkierung im groBen LR-Vorschaufenster. Las-
se ich die [A1J-Taste los, erscheint stattdessen wieder
die >)normale« Vorschau.
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Beschnitt-Warner fr Tiefen Beschnitt-Warner fir Lichter

Abb. 3: Die beiden kleinen Dreiecke oben links und rechts
sind Beschnittwarner. Mit ihnen kann man aber auch eine
farbige Beschnittmarkierung im Vorschaubild aktivieren.

Masken-Radierer

Arbeitet man in Lightroom mit dem Korrekturpin-

se| (@mmmm==) 50 kehrt die [A1t]-Taste den Pinsel in
einen Masken-Radierer um (aber nur, solange man
die [Alt)-Taste gedriickt halt). So lassen sich ohne viel
Zurlcksetzen Korrekturen durch den Pinsel wieder
zuriicknehmen. Die [Alt)-Taste funktioniert so tibrigens
auch bei Adobe Camera Raw (ACR).

Andere Schnellkorrekturen im Panel >Ad-hoc-
Entwicklung< im Bibliotheksmodul

Driickt man die (Alt-Taste im Modul Bibliothek, so er-
scheinen unter der Ad-hoc-Entwicklung zwei weitere
schelle Korrekturen. Die untersten beiden Korrekturen
Klarheit und Dynamik werden dann durch Schdrfen und
Sdttigung ersetzt.
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Kleine Tricks bei Lightroom

Die Alt-Taste im Scharfen-Panel

Arbeitet man in Lightroom im Modul Entwickeln im

Panel Details (Abb. 4), so hat die [A1-Taste eine weitere

besondere Wirkung, wenn man einen der Scharfen-Reg-

ler mit der Maus steuert:

= Driickt man die [A1t--Taste bei Betrag, so wird die Vor-
schau ein Graustufenbild (Abb. 6). In dieser Art sieht
man die Scharfewirkung oft besser als in der farbigen
Vorschau.

= Beim Radius erhdlt man in der Vorschau eine Form
Graustufenmaske (siehe Abb. 7), in welcher der Wirk-
bereich des Radius erkennbar ist.

= Das Bild beim Regler Details (mit gedriickter (A1t)-
Taste) ist dhnlich der Ansicht beim Regler Radius.
Man erkennt so, welche Bereiche geschiitzt werden
und auf welche das Scharfen angewendet wird.

= Beim Regeln der Maskieren-Werte schlieBlich wird
mit der [Altl-Taste eine graue Vorschau angezeigt,
die mit schwarzen Bereichen anzeigt, was vor dem
Scharfen geschiitzt, und mit weilen Bereichen, wo
gescharft wird.

Diese Grau-Vorschauen sieht man sowohl im grof3en

Vorschaufenster als auch im kleinen 100-Prozent-Bild-

ausschnitt in der Details-Palette.
All diese Anzeigen sind zuweilen wesentliche Hilfen,

um die richtigen Schéarfen-Einstellungen zu finden.

Ich habe hier sicher noch einige weitere Anwen-
dungen der [Alt)-Taste vergessen. Uber Hinweise von

© 2013 - FotoEspresso » www.fotoespresso.de

Abb. 4: Bei den Reglern zum Schérfen bietet die

(A1t)-Taste zu jedem Regler eine Zusatzdarstellung
im grofen Vorschaufenster.

Abb. 5: Normale Vorschau

Lesern zu diesen wiirde ich mich deshalb freuen und
sie dann in einer der nachsten Fotoespresso-Ausgaben
prasentieren. W
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Abb. 6: [alt)-Vorschau beim Regler Betrag

Abb. 7: [ai)-Vorschau beim Regler Radius

Abb. 8: [alt)-Vorschau beim Regler Maskieren
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Interessante Webseiten
Jurgen Gulbins

s ist eine gut gemachte Fotozeitschrift, das kos-
E tenlose FotoGEN-Online-Magazin der Herausge-
ber und Fotografen Detlev Motz und Wolfgang Elster.
Das Magazin ist wesentlich starker als der Fotoespres-
so, der bisher eher die technische Seite der Fotografie
abdeckt, auf das fotografische Bild ausgerichtet. Man
gibt sich hier sehr viel Miihe mit Bildauswahl, Bildpra-
sentation und Seitengestaltung. Es ist ein Online-Ma-
gazin im wahrsten Sinne des Wortes, denn man kann
es sich nicht herunterladen und (einfach) ausdrucken,
und es steht kostenlos >nur« die jeweils letzte Ausgabe
online. Mit einem recht preiswerten Abo fiir 15 Euro
pro Jahr erhdlt man aber den FotoGen-Plus-Zugang
und hat damit Zugriff auf alle bisherigen Ausgaben
(29). Das Magazin erscheint (etwa) alle drei Monate.
Das Magazin hat seine eigene Navigationstechnik
- etwa Uber Menipunkte im Kopf der Magazinseiten
(siehe Abbildung), tGber einen gut gestalteten und
recht Gbersichtlichen visuellen Seitenindex bis hin zum
Umblattern-Mechanismus mit der Maus. Auf iPads hin-
gegen lauft es leider nicht — es setzt auf Adobe Flash.
Das Spektrum an Themen ist breit. Es reicht von
Bildbesprechungen tiber Neuheiten-Reports aus dem
Umfeld der digitalen Fotografie, Wettbewerbsvorstel-
lungen (und Ergebnis-Vorstellungen) bis hin zu Bespre-
chungen und den Erfahrungen mit neuen Fotopapie-
ren. Und es ist recht umfangreich - die aktuelle Ausga-
be 2/2013 umfasst beispielsweise 171 Seiten. Es dirfte
deshalb fiir fast jeden etwas dabei sein.
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So présentiert sich das Online-Magazin fotoGEN.

Auf der Homepage von FotoGEN findet man dar-
ber hinaus Buchtipps, Mini-Produktvorstellungen (au-
Berhalb des Magazins) sowie Hinweise zu den Semi-
naren, die Detlev Motz veranstaltet — irgendwie muss

Ausgabe 3/2013

sich die Arbeit flir das aufwandig gemachte Magazin
schlieBlich finanzieren.

Ein Besuch lohnt sicher, und auch das Plus-Abo ist
zu empfehlen: www.fotogen-onlinemagazin.de <
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Interessante Webseiten

ast jede Webseite zum Thema Fotografie hat Tu-
F torials, zumeist in HTML-Form. Viele davon sind
gut, aber teilweise sehr kurz und manche auch recht
knapp gehalten. Seltener sind Video-Tutorials, und die
meisten davon dauern lediglich 3 bis 10 Minuten.

Deutlich davon ab hebt sich die englischsprachige
Seite von Mac-on-Campus mit ihrem Learning Center.
Hier findet man neben relativ ausfiihrlichen Text-
Tutorials zahlreiche sehr ausfihrliche Video-Tutorials
— hier Webinars genannt. Diese Webinare gehen teil-
weise Uber eine Stunde. Die Themen reichen von Land-
schaftsfotografie und Kameratechnik tiber Farbma-
nagement, Fine-Art-Printing (sprich: Drucken, Druck-
Workflow und Papiere), Blitzen und Belichtung bis hin
zum Videofilmen mit DSLRs.

Insbesondere die Video-Tutorials sind sehr ausfiihr-
lich. Einige der Webinars sind als Interviews angelegt,
andere als eine Art Unterricht, bei denen — zum Zeit-
punkt der Live-Erstellung — man im Chatroom auch Fra-
gen stellen kann und sie qualifiziert beantwortet be-
kommt. Diese Webinare wurden aufgezeichnet, so dass
man sie auch nachtraglich noch ansehen kann - die
Teilnehmerfragen werden direkt im Video beantwor-
tet. Schon ist auch, dass die Erlauterungen zu den auf-
gezeichneten Webinaren um Links zu besprochenen
Werkzeugen und anderen niitzlichen Adressen zum
behandelten Thema erganzt werden.

Die Sprache in Texten und Videos ist auch fiir Leute
verstandlich, die im Englischen nicht perfekt sind.
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Die Tutorials und Webinare wer-
den von verschiedenen Firmen ge-
sponsert. Zu den Sponsoren ge-
horen beispielsweise X-Rite (Farb-
management), liford (Fotopapiere),
PocketWizard (Funk-Blitzauslo-
sung), Sekonic (Belichtungsmes-
ser) und Profoto (Blitzanlagen). De-
ren Produkte werden in den Webi-
naren deshalb auch vorgestellt und
eingesetzt.

Zuweilen ist die Produkterwah-
nung jedoch sehr haufig, teilwei-
se sogar aufdringlich. Dies ist eben
der Preis, den man fir solche kos-
tenlosen Seminare zahlen muss.
Stort man sich an dieser Produkt-
werbung nicht zu sehr — etwa, dass

Belichtungsmesser von Sekonic
ausgesprochen gut und niitzlich sind und dass man
ohne sie kaum anstandig fotografieren bzw. belichten
kann -, so sind die Seminare trotzdem gut, hilfreich
und teilweise sehr detailliert und reichen bis zum mitt-
leren Know-how-Niveau, kdnnen aber auch von Foto-
grafen sinnvoll genutzt werden, die in einem Thema
noch nicht tief drinstecken.

Ein kleiner Filter erlaubt, die Webinare nach Kate-
gorien, nach Sponsoren bzw. deren Produkten sowie
nach Autoren/Referenten zu sortieren und zu durch-
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suchen. Ich habe mir eine ganze Reihe solcher Video-
Webinare angesehen und bei fast jedem etwas Neues
gelernt.

Wer ausreichend Englischkenntnisse besitzt und
eine dicke Haut, um die Werbung zu ignorieren, fiir den
drfte sich ein Besuch hier lohnen:
www.mac-on-campus.com/LearningCenter.aspx

Und lassen Sie sich vom Namen der Internetseite
nicht tduschen — die Webinare haben nichts mit Apples
Maczutun. m
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Lesestoff
Jurgen Gulbins

s gibt eine ganze Reihe netter Blicher zur Vogelfo-

E tografie. Das Thema klingt zundchst einfach, es
erweist sich jedoch in der Praxis, dass Vogelfotografie
keineswegs trivial ist. Es bedarf des Know-how zum Ver-
halten der Vogel, in welchem Habitat sie sich bewegen
und wann, wie ihr Balzverhalten ist... Dann braucht
man die passende Ausriistung. Und dann sollten natiir-
lich ansprechende, grof3e und zum Fotografieren moti-
vierende Bilder in einem guten Buch zur Vogelfotogra-
fie vorhanden sein.

All dies und noch einiges mehr findet man in dem
Buch der drei Autoren Markus Varesvuo, Jari Peltoma-
ki und Bence Maté. Und damit hebt sich das Buch sehr
wohl von den anderen Biicher dieser Art ab — zumin-
dest von denen, die ich kenne. Das beginnt damit, dass
das Buch, um den Bildern ausreichend Raum zu geben,
im Breitformat erschienen ist. Und die Bilder sind in ih-
rer Art und mit den Motiven nicht nur lebendig, son-
dern auch von hoher fotografischer Qualitat und aus-
reichend grof3, ohne Seiten zu schinden<. Man muss
schon ein sehr erfahrener Fotograf sein, Gber eine lan-
gere Periode Vogel im Fokus haben und gut ausgers-
tet sein, um dieses Niveau zu erreichen.

Die Beteiligung von gleich drei Fotografen tragt si-
cher auch dazu bei, die gezeigte Breite an Motiven,
niitzlichen Ratschldagen und Tipps (und nattirlich klei-
nen Geschichten zu einzelnen Bildern) zu erzielen.

Ein Grofteil der Bilder ist in Europa entstanden. Man
hat also weitgehend auf nicht benétigte Exotik verzich-
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tet, obwohl auch schone Beispiele
und Beitrage zu Platzen wie Island,
Israel, Japan, Costa Rica und Brasili-
en zu finden sind.

Das Buch deckt ein breites
Spektrum der zuvor angefiihr-
ten Voraussetzungen fiir gute Vo-
gelaufnahmen ab, also notwen-
dige Voriiberlegungen, eine gute
Ubersicht tiber die unterschiedli-
chen Arten von Vogelaufnahmen,
die Diskussion Uber die sinnvolle
Ausristung (Kamera, Objekte und
Stative), ohne das Thema liberzu-
strapazieren, zum Licht und mog-
lichen Lichtquelle, zur Technik wie
den Fokussiermethoden und Ahn-
lichem. All dies hort sich sehr tech-
nisch an, ist es im Buch aber nicht.

Auch Ratschldge fiir Fotoverstecke werden behandelt
und illustriert.

Insgesamt macht dieses Buch wirklich etwas her
und eignet sich sowohl zum eigenen Lesen, sofern ei-
nem das Thema interessiert, als auch zum Verschen-
ken an einen Vogelfotografen und solche, die es noch
werden mochten. Mir selbst, obwohl - mangels Geduld
und Ausriistung - kein Vogelfotograf, hat dieses Buch
auf jeden Fall ausgesprochen gut gefallen, und ich
kann es uneingeschrankt weiterempfehlen. 4
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Markus Varesvuo / Jari Peltomaki / Bence Maté:
Handbuch der Vogelfotografie

360 Seiten, komplett in Farbe, Festeinband
dpunkt.verlag, Mai 2013

ISBN: 978-3-86490-035-8

44,90 Euro (D) / 46,20 Euro (A)

Inhaltsverzeichnis (PDF)
Leseprobe: = Die Objektive des Vogelfotografen (PDF)
= Anlocken der Vogel (PDF) 4
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Lesestoff

ach dem recht erfolgreichen Buch »Inspirationx,

N kurz rezensiert in Fotoespresso 6/2012, ist nun
der zweite Band einer vorgesehenen Trilogie er-
schienen: Motivation. Wie schon der erste Band zeigt
er eine grof3ere Anzahl sehr gelungener Bilder und
erzahlt jeweils »die Geschichte« dazu. Dabei besitzt
jedes Bild einen Titel, der, wie bei vielen nicht-trivialen
Bildern durchaus (iblich, oft noch nicht allein alles
erklart. Deshalb beschreibt der betreffende Fotograf,
wie es zu dem Bild gekommen und wo es entstanden
ist. Er erldutert, was ihn zu dem Bild motiviert hat -
daher der Buchtitel Motivation — und was er
empfunden hat und im Bild und insbesondere in seiner
Ausarbeitung des Bildes an den Betrachter
weitergeben mdchte. Dabei wird in nichtlangweiliger
Art auch erlautert, mit welcher Ausriistung das Bild
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entstanden ist. Auch die technischen Daten zur Auf-
nahme findet man. Sie helfen bisweilen, die Technik
besser zu verstehen.

Daneben erfahrt man in der Randspalte auch
etwas Uber den Fotografen - in einer knappen und
gelungenen Art und Weise. Es ist eine sehr bunte,
internationale Gruppe von Fotografen, die hier zu Wort
- eigentlich mehr»zu Bild« - kommt. Die meisten der
Fotografen sind ambitionierte Amateure, und zuweilen
werde ich neidisch, wie gut die oft noch >fotografisch
Jungenc< bereits sind. Sie alle sind Mitglieder bei
1x.com, einer Internet-Fotogalerie, und ausgewdahlt von
Kuratoren der Plattform. Wie bei Inspiration ist das The-
menspektrum breit gefachert.

Wie im vorhergehenden Buch gibt es auch
eine kurze Erlduterung der Aufnahmetechnik und

zumeist auch der digitalen
Nachbearbeitung.

Verbraucht sich das Konzept
dieser Reihe nicht? Meiner
Meinung nach keineswegs.
Man wird vielmehr angeregt
- motiviert -, an den eigenen
Bildern zu arbeiten und eigene,
kreative Bilder zu machen, Motive
zu suchen bzw. auszusuchen
und die eigenen Techniken zu
verbessern. Nachdem ich das
Buch verschlungen habe, freue
mich nun auf das dritte Buch
dieser Reihe.
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1x.com (Hrsg.): Motivation

242 Seiten, komplett in Farbe, Festeinband
34,90 Euro (D) / 35,90 Euro (A)

ISBN: 978-3-86490-071-6

dpunkt.verlag, Mai 2013

= |nhaltsverzeichnis (PDF)
= Vorwort (PDF)
= Bilderauswahl (PDF) W
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Links und Impressum

Links
Hier finden Sie die Links und URLs zu [4]
den Angaben in den Artikeln:

(1]

[2]

(3]

RAW developer ist ein recht guter
Raw-Konverter von iridient digital
fur Mac OS X. Er erzielt unter ande-
rem eine gute Detailzeichnung:
www.iridientdigital.com

Nik Software, inzwischen Tochter
von Google, bietet ein schénes
Spektrum an Photoshop-, Light-
room und Apple Aperture-Plug-ins
an, darunter Color Efex Pro, HDR Efx
Pro, Silver Efex Pro sowie Snapseed.
Snapseed ist neben PC und Mac-
Systemen auch in den Mobile-
Versionen fiir Android und iOS ver-
flgbar.

www.niksoftware.com

Boinx Software bietet eine ganze
Reihe Mac-basierter Tools an, dar-
unter auch FotoMagico, ein
Programm fiir multimediale
Prasentationen:
www.boinx.com/fotomagico/
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Wings AV der Firma AV Stumpfl ist
wohl eines der machtigsten
Programme fiir eine Multimedia-
Prasentation, sehet aber leider nur
unter Windows zur Verfligung. Es
gibt es in unterschiedlichen
Versionen - Platinum ist dabei eine
der machtigsten:
http://europe.avstumpfl.com/de/
produkte/wingsav
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