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ie Fotoszene brodelt. Der Markt fiir Kameras zeigt
D offensichtlich einen Trend zur Sattigung. Die
Kompaktkameraverkdufe sind bereits stark eingebro-
chen - kanibalisiert durch SmartPhone-Kameras. Aber
auch der Markt fiir DSLRs zeigt Abwartstendenzen, so
dass Nikon und Canon im zurtickliegenden Jahr ihre
Prognosen nicht halten konnten. Vielleicht erféhrt
Nikon durch sein gerade vorgestelltes Top-Modell D4s
einen kleinen Kick. Angegriffen wird dieser Markt von
unten durch die kompakteren und leichteren spiegello-
sen Systemkameras. Hier tummeln sich Olympus, Pana-
sonic und — nicht zu vergessen - Sony. Aber auch Fuji
hat sich einen Anteil erworben. Dabei ist, was die Objek-
tivanschlisse betrifft, eine grof3ere Vielfalt entstanden
- um nicht zu sagen: ein Wirrwarr. Aber selbst der
Markt fiir die Spiegellosen scheint in Europa bereits sei-
nen Zenit erreicht zu haben, und sie tun sich in den
USA seit je her schwer.
Noch bleibt der Umsatz mit Objektiven gut. Hier
hat noch mancher Fotograf Nachholbedarf. Dabei gilt
dies nur fiir ambitionierte Fotografen — sowohl im Pro-
fi- als auch im Hobbysegment. Bei Objektiven aber bie-
ten den groBen Kameraherstellern inzwischen spirbar
Drittanbieter Paroli — Hersteller wie Sigma, Tonika, Tam-
ron sowie Samyang (die Objektive von Samyang wer-
den hierzulande teilweise auch unter dem Walimex-Na-
men vertrieben). Hier sind auch Zeiss und Voigtlander
zu nennen. Sie alle bauen ihre Reihen von hochwertigen
Objektiven aus und decken damit - wenn auch noch
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etwas reduziert — auch die Spiegellosen mit ab. Das ist
fur den Kaufer gut so, hélt es doch Canon, Nikon, Sony
und Co etwas unter Preisdruck.

Doch zuriick zu dieser Fotoespresso-Ausgabe. Un-
sere Themenvielfalt ist dieses Mal wieder grof3, wenn
auch stark technisch angehaucht — wie so oft. Jedoch
haben uns einige Autoren geholfen, etwas aus »>dieser
Ecke«zu kommen.

Wir beginnen mit einem Thema fiir Liebhaber der
Makrofotografie - eine Controller-gesteuerte Makro-
schiene mit Stepper-Motor. Damit lassen sich elegant
Bilder fiir ein nachfolgendes Focus-Stacking erstellen
(siehe Seite 4).

Ein kleiner Atelierbesuch bei Klaus Meyer in Heidel-
berg kehrt dann vom technischen wieder zum astheti-
schen Fotografieren zuriick (Seite 9).

Der Bericht >Durch den Monsun< ab Seite 12 ist eine
Kombination aus einem Reisebericht durch Vietnam zur
Regenzeit und den Erfahrungen mit einer Pentax K5.

Die nachsten zwei Artikel stehen in engem Zusam-
menhang. Im ersten (Diascannen auf billig?) untersuchen
wir, ob das Scannen von Dias und Kleinbildfilmen auch
mit kostengulinstiger Ausriistung moglich ist. In Nach-
bearbeitung gescannter Bilder zeigen wir dann, was (fast
immer) an Nachbearbeitung erforderlich ist.

Auch die nachsten beiden Artikel bilden eine Einheit.
Der erste (ab Seite 40) versucht den komplexen Arbeits-
schritt>Bildimport in Lightroom« zu strukturieren und
nachvollziehbar zu machen. Wesentliche Uberlegungen
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dabei sollten (aber nur ein Mal) der Namensgebung von
Bildern sowie der Ablagestruktur im Bildbestand gelten.
Beides erklart der zweite Artikel >Ablage und Namens-
schema fiir Fotos< ab Seite 50. Dabei wird auch die Nut-
zung von statischen und >smarten<Sammlungen fir
die Organisation von Bildern erkldrt. Die Herausforde-
rung fir Sie besteht nun darin, die gezeigten Schemata
an lhre eigenen Anforderungen anzupassen.

Einen kleinen Erfahrungsbericht zu einem Rahmen-
bau-Workshop, initiiert von Heise Foto, gibt Jiirgen
dann ab Seite 56. Dieser Kurs vermittelt, wie man Bilder
professionell rahmt. Er ist primar flr diejenigen interes-
sant, die Bilder selbst drucken und dann auch noch die
Prasentationsform selbst gestalten mochten.

Ebenso zum Thema Workshop reflektiert Jiirgen ab
Seite 35 liber positive Nebeneffekte mehrtagiger Foto-
Workshops, und auf Seite 60 erzdhlen wir ein wenig da-
von, was Harold Davis in seinen Workshops vermittelt.

Interessante Links zur Reise- und Street-Fotografie
liefert uns dieses Mal unser Leser Ralf Kramer ab Seite 62.

Eine Mischung aus Webseiten und Lesestoff finden
Sie auf Seite 64 von Sandra Petrowitz Uiber die Craft &
Vision-Seite von David DuChemins. Es gibt fiir Fotogra-
fen aber noch reichlich weiteren Lesestoff. Der dritte
Teil ist dabei eine schone Mischung aus Fotografenpor-
trait und Buchbesprechung.

Gerhard Rossbach - Jiirgen Gulbins -
Sandra Petrowitz - Uwe Steinmuller H


http://www.heise.de/foto/
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Focus-Stacking-Aufnahmen per Butler

Die Steuerung der Fokusebene kann man beim
Focus-Stacking auch einem System Uberlassen, das
aus Makroschiene, Stepper-Motor und Steuerung
besteht — und das dies sehr einfach macht.

Atelierbesuche

Gerhard Rossbach besucht — in unserer neuen Rei-
he >Atelierbesuche« — den Heidelberger Fotografen
Klaus Meyer in seinem Studio. Wir zeigen dabei
einige seiner Bilder aus dem Porsche-Museum in
Stuttgart-Zuffenhausen.

Durch den Monsun

Sven-Olaf Frohlich schildert seine Erfahrungen bei
einer Fotoreise durch Vietnam — und zwar in der
Monsun-Zeit. Dabei hatte er eine Pentax K5 und
zwei preiswerte Zoom-Objektive.

Dias scannen auf billig<?

Oft liegen noch alte Dias oder Filme im Schrank und
harren der Digitalisierung. Wir untersuchen, ob das
auch mit billigen Komponenten maéglich ist.

Nachbearbeitung gescannter Bilder
Gescannte Bilder mUssen fast immer nachbear-
beitet werden. Wir zeigen hier, welche Schritte
dafdr sinnvoll und zumeist auch nétig sind.

Kollateralnutzen von Foto-Workshops
Eine kurze Reflexion zum sKollateralnutzen< mehr-
tagiger Foto-Wiorkshops
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Blick hinter die Kulisse von Seen.by

Wir werfen einen kleinen Blick hinter die Kulisse der
Online-Galerie Seen.by, wo mit zwei>jungen Krea-
tivenceine Art Neustart begonnen hat.

Lightroom-Import

Der Import hat bei Lightroom eine gewisse Kom-
plexitat, bietet aber auch zahlreiche Moglichkeiten,
die einem spater Arbeit ersparen. Wir zeigen hier
den Pfad durch den Import-Dschungel.

Ablage- und Namensschema fiir Fotos

Eine gute Ablagestruktur und ein durchdachtes,
konsequent angewendetes Namensschema sind
fUr eine Bildverwaltung mehr als die >halbe Rentex.

Alles im Rahmen?

Erfahrungsbericht zu einem von Heise Foto ver-
anstalteten Workshop zum Bau von Rahmen und
zum anspruchsvollen Rahmen von Bildern

Links zur Reise- und Street-Fotografie

Dieses Mal kommen die interessanten Webseiten
mit dem Fokus auf Reise- und Street-Fotografie von
unserem Leser Ralf Kramer.

Lesestoff
Neben zwei>normalen< Buchbesprechungen ha-

ben wir hier auch ein Autoren/Fotografen Portrait.

Links und Impressum



Focus-Stacking-Aufnahmen per Butler
Manfred Fiess, Peter Drach, Jiirgen Gulbins

nter >Fokus Stacking« versteht man eine Technik,
U bei der eine Bildreihe aufgenommen und dabei
den Fokuspunkt verandert (und alle anderen Aufnahme-
parameter gleich halt). Anschlielend werden die Bilder
im Rechner mit einem geeigneten Programm zu einem
einzigen Bild kombiniert, das eine stark erweiterte
Scharfentiefe besitzt.

Diese Technik wird insbesondere bei Makroaufnah-
men eingesetzt, da man dort sehr mit der geringen Schar-
fentiefe kampft. Es gibt eine ganze Reihe Programme fiir
diese Scharfenkombination- beispielsweise Photoshop
(seit der Version CS3), Helicon Focus [1], Zerene Stacker [2]
oder das kostenlose CombineZP [3]. Eine Einflihrung fin-
den Sie in FE 2/2008, einen Review zum Zerene Stacker
in FE 4/2010. Die Technik mit Photoshop werden wir in
Fotoespresso 3/2014 beschreiben.

Eine Technik bei der Bildreihe den Fokus von vorne
nach hinten (oder umgekehrt) besteht darin, den Fo-
kusring des Objektivs zwischen den einzelnen Bildern
zu andern. Eine elegantere Technik nutzt eine Makro-
schiene (auf einem robusten Stativ) auf der die Kamera
sitzt einzusetzen und die Kamera in sehr kleinen Schrit-
ten nach vorne (oder nach hinten) zu bewegen.

Bei einer groBeren Anzahl von Schritten/Aufnah-
men ist jedoch auch dies miihsam und mit einer ge-
wissen Ungenauigkeit belastet. Es liegt also nahe, die
Makroschiene mit einem kleinen Stepper-Motor zu
versehen und das ganze mit einem Microcontroller an-
zusteuern.
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Abb. 1: Die Cognisys StackShot Steuerbox (@ rechts) steuert den Stepper-Motor ® der Makroschiene und bewegt damit die Kamera.
Der StackerShot 16st auch die Kamera aus — © hier mit gebasteltem Anschluss zwischen Kabelausldser und StackerShot-Anschluss.

Cognisys - StackShot

Die in den USA ansassige Firma Cognisys (http://www.
cognisys-inc.com) bietet eine programmierbare Makro-
schiene als Komplettlésung an. Das Set, bestehend aus
der Makroschiene und der Steuereinheit, wird mit Ver-
kabelung zum Stepper-Motor geliefert.
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Die Makroschiene

Beim Auspacken zeigt bereits der erste Blick, dass es sich
um solide Maschinenbauqualitat handelt. Die Makro-
schiene ist 6l- und fettfrei aufgebaut. Es besteht damit
keine Gefahr, dass die Fototasche und Kamera durch
Schmiermittel verschmutzt wird. Staub und Schmutz


http://www.fotoespresso.de/fotoespresso-22008/
http://www.fotoespresso.de/fotoespresso-42010/
http://www.cognisys-inc.com
http://www.cognisys-inc.com
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kann sich somit nicht festsetzen und die Schiene verkle-
ben. Mit dem kraftigen Stepper-Motor ist die StackShot
in der Lage Kameras bis zu 4,5 kg tGiber 100 mm zu be-
wegen. Gewindebohrungen ermoglichen der stabilen
Makroschiene sicheren Halt auf dem Stativ.

Der in unserem Beispiel eingesetzte Makroschiene
hat einen maximalen Fahrweg von 10 cm bei einer Ge-
samtlange von 20 cm. Cognisys bietet daneben einen
30 cm lange Schiene mit einem Fahrweg von 20 cm an.
Der Stepper-Motor hat an der Makroschiene einen Vor-
schub von etwa 1,6 mm pro Umdrehung und ca. 3 pm
pro Stepper-Schritt — er erlaubt also eine sehr feine
Steuerung.

Die Steuerbox

Das Herzstlick der StackShot-Makroschiene ist die
Steuerbox. Sie versorgt und regelt den Stepper-Motor
- und |6st die Kamera programmiert aus. Zahlreiche
Verfahrprogrammen ermdglichen es, fast jede Situa-
tion fir Stacking-Aufnahmen abzudecken. Das mitge-
lieferte Verbindungskabel zur Makroschiene ist aus-
reichend lang (2 m) und l&sst sich verriegeln. Die 12 V
Stromversorgung erlaubt sogar einen Outdoor-Einsatz
mit Akkubetrieb. Mit dem passenden Adapterkabel
wird die Kamera automatisch ausgelost.

Das Steuergerat erlaubt sowohl sehr fein die Schritt-
weite der Schiene zu steuern als auch die anschlie3en-
de Ruhezeit, bevor die Kamera ausgel6st wird — was
bei langeren Ruhezeiten auch manuell per Infrarot
oder Fernauslosekabel moglich ist. Bei vom Steuerge-
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rat initiierter Kameraauslésung sind auch Mehrfachaus-
[6sungen mdglich - etwa die erste, um den Spiegel
hochzuklappen und die zweite, um die Kamera selbst
auszuldsen. Mochte man die Schrittweite zwischen zwei
Aufnahmen explizit vorgeben, so ist dies sowohl in me-
trischen als auch in englischen MaBeinheiten méglich.

Bei der Kamera selbst sollte der Autofokus deakti-
viert sein.

Fir viele Falle 13sst sich die StackShot-Steuerung di-
rekt tGber das Bedienfeld am Gerat >programmierenc.
Fiir spezielle Szenarien ist aber auch eine Bedienung
vom PC aus Uber ein USB-Kabel mdglich. Sowohl Sere-
ne Stacker als auch Helicon Focus bieten dafiir komfor-
table Oberflachen. Auch Firmware-Updates des Steu-
ergerats erfolgen per USB. Das Steuergerdt selbst kann
auch Uber einen 12 V-Eingang betrieben werden -
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Abb. 2:

Strom- Die Steuerbox mag schlicht

versorgung
Studium des englischsprachigen

Manuals als Funktional und einfach

zu bedienen. Es ist auch eine
deutsche Anleitung verflgbar:

www.cognisys-inc.com/downloads/
StackShotManual_German_1_5.pdf

Kamera-/Blitz-

etwa Uber den Zigaretten-
auslésung

anztinder eines Autos.

Praxistest

Beim ersten Aufbau zeigt
sich, dass die Verrutschsi-
cherung der Kamerabefes-
tigung nicht optimal ist. Mit
langen Objektiven kann sich
die Kamera verdrehen. Die
Kamera muss sehr fest mit der Befestigungsschraube
verschraubt werden. Dank der einfachen und gut nach-
vollziehbaren Bedienungsanleitung ist die StackShot
aber schnell eingerichtet.

Das Schneckenhaus in Abbildung 3 (Maf3stab 1:1)
wurde mit manuell einprogrammierter Verfahrstrecke
von 300 um (berechneter Scharfentiefe ca. 0,4 mm) mit
einem Studioblitz mit einer Nikon D7000 und einem
Meopta Anaret 4,5/80 mm am Balgengerat und ISO 100
aufgenommen. Die Einzelbilder wurden mit Spiegelvor-
auslosung und ca. 1 Sekunde Wartezeit aufgenommen.

Selbst mit dieser einfache Art die Schiene zu verfah-
ren, ist die Bildserie zligig und prazise erstellt gewesen.

Deutlich komfortabler sind dagegen die vollauto-
matischen Programme. Als besonders praktisch stellt
sich der >Auto-Dist-Modus unter Nutzung eines Aus-

Steuerung des
Stepper-Motors

aussehen, erweist aber nach etwas


http://www.cognisys-inc.com/downloads/StackShotManual_German_1_5.pdf
http://www.cognisys-inc.com/downloads/StackShotManual_German_1_5.pdf
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Ansicht Abb. 4

Ansicht Abb. 5

Abb. 3: Schneckenhaus, aufgenommen mit 18 Aufnahmen
(Original ca. 1,3 X 0,9 X 1,3 cm grof3)

I6sekabels heraus. Durch Probeaufnahmen - oder mit-
tels Scharfentiefenrechner — wird die Scharfentiefe be-
stimmt. Der Verfahrweg zwischen den Aufnahmen wird
etwas kleiner als die Scharfentiefe gewahlt, so dass man
ausreichend Scharfentiefeniiberlapplung zwischen zwei
Aufnahmen erzielt. Solche Uberlappungen erleichtern
dem Focus-Stacking-Programm spater die Arbeit. Der
Start- und Endpunkt wird mit der Steuerung angefah-
ren und abgespeichert. Im Sucher oder mit der Live-
View-Funktion der Kamera sind die beiden Scharfe-
punkte gut zu erkennen. Nach dem Start der Sequenz
gilt es jetzt nur noch abzuwarten, bis alle Aufnahmen
geschossen sind. Einfacher geht nicht mehr.

Zahlreiche Automatikprogramme und Einstellmog-
lichkeiten decken fast jede Makrosituationen ab. Spiegel-
vorausldsung, Fokus-Stack-Sequenzen und individuelle
Ausschwingzeiten zur Beruhigung des Statives sind
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Abb. 4: Schneckenhausausschnitt, Mal3stab 3:1,
kombiniert aus 20 Aufnahmen

moglich. Selbst wenn am Ende der Aufnahmen die Be-
lichtung oder der Weisabgleich verandert werden soll,

ist dies moglich - einfach die Kameraeinstellungen ver-
andern und das StackShot-Programm neu starten.

Lost man mit der Steuerung (eventuell auch tGber
die Kamera) einen Blitz aus, so sollte man darauf ach-
ten, dass zwischen zwei Aufnahmen ausreichend Zeit
bleibt, um den Blitz wiederaufladen zu lassen — und
den Blitz durch die Blitzfolge nicht zu Giberhitzen.

Der Preis

Unser Spielzeugc ist zwar (aus unserer Sicht) preiswert,
aber nicht billig. Das >StackShot Macro Rail«-Kit, beste-
hend aus einem 20 cm langem Makroschiene, Steu-
ergerat, Stromversorgung fiir den Stepper-Motor der
Schiene und Kabel (zwischen Steuergerat und Stepper-
Motor) kostet 525 USD (plus Versand und 19 % Zoll).
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Abb. 5: Ausschnitt des Schneckenhauses, Mal3stab 10:1,
16 kombinierte Aufnahmen

Es gibt ein ganzen Spektrum an Zubehor - etwa
Kabel zur Kameraauslosung mit Adaptern fiir verschie-
dene Kameras oder Verteilerboxen, die es erlauben
mehrere Kameras oder mehrere Blitze auszuldsen
- oder die bereits erwdhnte langere Makroschiene.

Fazit
Diese automatische Makroschiene erméglicht es, den
Blick starker auf das Motiv und den Bildaufbau zu legen.
Die Technik kann getrost der StackShot tiberlassen
werden. In Zusammenarbeit mit dem Programm Zenere
Stacker oder Helicon Focus kann die Bedienung und
Programmierung sogar tiber den PC oder Mac erfolgen.
Theoretisch lasst sich in der digitalen Nachbear-
beitung auch Photoshop zum Focus-Stacking einset-
zen, ist bei einer gréBeren Anzahl von Einzelbildern je-
doch kaum noch geeignet - es liefert dann schlechtere



Focus-Stacking-Aufnahmen per
Butler

Ergebnisse und ist deutlich langsamer
als die beiden zuvor genannten Pro-
gramme, die in den aktuellen Versio-
nen beide auch im 64-Bit-Modus ar-
beiten, was die Arbeit wesentlich be-
schleunigt.

Arbeitet man mit vielen Bildern
und hoher Auflésung, so empfiehlt es
sich die Bilder zunachst mit reduzier-
ter Auflésung zu kombinieren, bis die
richtigen Kombinationsparemeter ge-
funden sind und erst dann die Kombi-
nation bei voller Auflésung durchzu-
flihren.

Benutzt man zusatzlich noch
Tethered Shooting bei den Aufnah-
men, bei dem die Kamera per Funk
oder USB-Kabel mit einem Rechner
verbunden ist, so lassen sich in wirk-
lich kurzer Zeit auch zahlreiche Auf-
nahmen mit kleiner Schrittweite er-
stellen, in den Rechner tibernehmen
und anschlieBend im Nachgang per
Focus-Stacking zu einem Bild mit er-
weiterter Scharfentiefe kombinieren.

Insgesamt ist die Makroschiene
von Cognisys ein ausgereiftes Produkt,
das Einsteiger und Profis gleicher-
malen liber Jahre hinweg ein treuer
Begleiter sein wird. &
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Abb. 6: Mit dem StackShot-Kit sind in kurzer Zeit 25 Aufnahmen von einem kleinen Schadel eines Spechts gemacht und nach Lightroom geladen.
Das kombinierte Ergebnis sehen Sie auf Seite 8.
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Kombiniertes Bild aus 25 Einzelauf-

nahmen (hier noch stark verkleinert).

Der Schadel eines toten, abgefressenen

Spechts ist im Original etwa 4,5 X 2,5 X 2,5

cm (B x H x T) grof3, aufgenommen mit einer
EOS 5D Mark Ill (Vollformat) und einem Canon
100 mm F2,8 Makro-Objektiv bei f/10 und ge-
blitzt. Das per Helicon Focus kombinierte Bild lasst
sich von der 300 dpi mit einer Grof3e von etwa
48 X 32 cm (etwa A3+ vollformatig) drucken und
erscheint dann immer noch scharf.

Hier wurde nicht einmal der gesamte Tiefen-
bereich ausgeschopft, wie man der unteren
Schnabelspitze vorne und an der hinteren Scha-
delkante erkennt. Mit dem Cognisys-Kit ist aber
eine Wiederholung mit einem gréBReren Fahrweg
und mehr Aufnahmen ein Kinderspiel. ®
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Atelierbesuche
Gerhard Rossbach

Automobile Klassiker stilgerecht in Szene gesetzt
ir mdchten mit der Reihe »Atelierbesuchecdem

W Beruf des Fotografen ein Gesicht verleihen, ge-
nauer gesagt viele Gesichter. Mit Berichten iber junge
Kiinstler genauso wie (iber Werbeprofis oder Reportage-
fotografen wollen wir jeweils kurz die Fotografen und
ihre Arbeit vorstellen.

Wir fangen damit sozusagen in der Heimat an - un-
serem Verlagsstandort Heidelberg.

Der Fotograf Klaus Meyer ist das, was man einen klassi-
schen Allrounder nennt. Nach der Fotografenausbildung
und Absolvierung der Meisterklasse eréffnete er in den
7o0er Jahren ein Studio mit Schwerpunkt auf Portrait-
und Werbefotografie. Neben seinen Auftragsarbeiten
und zahlreichen Buch- und Kalenderprojekten widme-
te Klaus Meyer sich jedoch stets auch seinen freien Ar-
beiten, die ihm viel Anerkennung brachten, unter an-
derem den Bautzener Kunstpreis 1996.

Bei meinem kiirzlichen Besuch in seinem Atelier fiel
mein Blick auf 4 Exponate, Schwarzweifotografien
von klassischen Sportwagen aus dem Hause Porsche,
aufgezogen auf 20,5 X 20,5 X 3 cm grof3e MDF Platten.

Das Zusammenspiel von Sujet, Inszenierung, Mate-
rialien und Prasentation schien mir perfekt gelungen.
Eine fotografische Prasentation mit einfachen Mitteln
aber mit einer hohen Wertigkeit. Durch eine Kerbung
auf der Riickseite kann das Exponat sowohl gehdngt
werden als auch frei stehen.
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Klaus Meyer in
seinem Studio

Fotografische
Darstellung alter
und etwas neuerer
Sportwagen aus
dem Hause Porsche



Die Aufnahmen entstanden nicht im professionellen
Studio, sondern im Porsche-Museum in Zuffenhausen,
wo viele der Oldies perfekt beleuchtet ausgestellt wer-
den. Das Museum ist sowohl was die Exponate als auch
was die Architektur betrifft ein fotografischer Lecker-
bissen und einen Besuch wert: www.porsche.com/
museum/de/

Die dekorativen Stiicke - nicht die Autos, sondern
Klaus Meyers Fotoexponate — kann man bei Klaus
Meyer direkt bekommen, ebenso hochwertige fotogra-
fische Arbeiten fast jeder Art von der Portrait- und Hoch-
zeitsfotografie zur klassischen Industrie- und Werbe-
fotografie.
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Links das ansprechende Hinterteil
eines Porsche 911, rechts eines
912er Porsches

Klaus Meyer ist Mitglied des Bundesverbands bilden-

der Kiinstler und der Kiinstlergruppe 79. Man erreicht ihn
unter k. meyer@klaus-meyer-fotografie.de. W
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Klaus Meyer im Gesprach mit Gerhard Rossbach



http://www.porsche.com/museum/de/
http://www.porsche.com/museum/de/
mailto:k.meyer@klaus-meyer-fotografie.de

Gunther Wegner

NEU: Auflage 2014
inklusive aller Neuerungen von
LRTimelapse 3 und Lightroom 5

AUFNEHMEN UND BEARBEITEN Vereinfai‘i,”féf,%?zfﬁ?@sr
das E-Book!

VON DER AUFNAHME BIS ZUR AUSGABE:

 Vorbereitung und Motivwahl
« Kameraeinstellungen
e Vermeidung und Beseitigung von Flickern

Tipps zur Wahl von Aufnahme-Intervallen und Frameraten

,Der heilige Gral“: Tag-zu-Nacht Zeitraffer

professionelle Key-Frame Bearbeitung mit LRTimelapse
uv.a.m!

Inklusive detaillierter Workflow-Beschreibungen mit
Adobe Lightroom und der Adobe Creative Suite.

Erhdltlich auf:

http://gwegner.de/to/ebook
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Durch den Monsun
Sven-Olaf Frohlich

s ist 14°° Uhr als ich im Oktober 2012 am Flugha-

E fen von Phnom Penh ankomme. 20 Kg Gepéck in
meiner Tasche hinter mir herziehend, 7 Kg in meiner
Umhangetasche und meine neue Pentax K-5 um den
Hals. Als ich aus dem klimatisierten Inneren des Flugha-
fens ins Freie trete trifft es mich wie ein Schlag: 32° C
und 80 % Luftfeuchtigkeit. Das sind die Tropen und das
Monsunwetter. Was um alles in der Welt habe ich mir
da schon wieder angetan? 14 Tage Urlaub in der Wasch-
kiiche! Aber ich habe es schlieB8lich nicht anders ge-
wollt. Ich wollte Kambodscha griin sehen. Ich wollte
auch unbedingt den Tonle Sap, was Ubersetzt >Gro3er
Seec< heifdt, befahren und nattrlich auch die schwim-
menden Dorfer sehen. Und nach Moéglichkeit auch die
Tempel von Ankor mit wenig Touristen. Fir all das habe
ich den Monsun in Kauf genommen.

Der Monsun ist natrlich kein besonders gutes Wet-
ter fiir Digitalkameras. Alles ist immer irgendwie nass
oder feucht. Entweder weil es gerade regnet oder weil
man schwitzt. Das war auch der Grund warum ich
mir die K-5 gekauft habe. Tropentauglich heif3t es aus-
driicklich auf der Pentax-Homepage. Mit im Gepack
sind zwei Zoomobijektive: 18-55 mm F3,5-4,5 und
55-200 mm F4,5-5,6. Keine hochgedffneten Profilin-
sen, sondern die Einstiegsklasse. Die Entscheidung fiel
ganz bewusst. Zum einen wegen des giinstigen Prei-
ses, immerhin sind beide Objektive spritzwasserge-
schiitz, zum anderen aber auch wegen des geringe-
ren Gewichtes. Rundreisen sind keine Spaziergange.
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Tauben Uber dem Palast des kambodschanischen Konigs in Phnom Penh.

Man ist in einer Gruppe unterwegs und absolviert ein
Sightseeing-Pensum. Und bei den hohen Temperatu-
ren splirt man jedes Gramm Gepack. Hinzu kommt,
dass man bei den lichtstarken Profi-Zooms am besten
noch den Batteriehandgriff unter Kamera haben sollte,
um Kamera und Objektiv vor der Brust auszubalancie-
ren. Das ist aber dann auch schon der einzige Nutzen
den ich in dem Handgriff sehe (ausser der Tatsache na-
tlrlich, dass die Kamera mit dem Griff viel professionel-
ler aussieht). Ein Akku reicht fir etwa 700 Bilder, wenn
man den optischen Sucher benutzt. Das bedeutet fiir
mich, dass ich gut zwei Tage mit einem Akku auskom-
me. Zwei weitere Akkus habe ich im Gepack. Ein Ersatz-
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akku hatte gereicht. Einen Vorteil will ich aber trotzdem
nicht unerwahnt lassen: Der Batteriegriff schluckt auch
handelsiibliche AA-Batterien, die man selbst im kam-
bodschanischen Hinterland an jedem Kiosk bekommt.
Natdirlich haben die Kit-Objektive ihre Grenzen. Die-
se zeigen sich aber vor allem bei schwachem Licht oder
aber wenn ich unbedingt eine verzeichnungsfreie Ab-
bildung benétige. Licht gibt es in Kambodscha genug
und zu Architekturaufnahmen wiirde ich bei dieser Art
zu reisen ohnehin nicht kommen. An dieser Stelle sei er-
wahnt, dass die Objektiveprofile zur Entzerrung in Light-
room hinterlegt sind und auch bereits in der Kamera
lassen sich die Objektivfehler ausmerzen (sofern man



Durch den Monsun

mit JPEG-Bildern arbeitet). Das allerdings nur auf Kosten
langer Abspeicherzeiten. Was bleibt sind oft Schnapp-
schisse. Ich versinke jetzt nicht im Boden wenn ich die-
ses Wort gebrauche. Ich kénnte nattirlich auch sagen,
dass mein Stil von der Streetphotografie gepragt ware,
dass kame aufs Gleiche heraus, wiirde sich aber besser
anhoren.

Egal ob auf dem Tonle Sap oder gegen Ende der
Reise in den Mangrovensiimpfen, von einem Boot aus
zu fotografieren stellt immer eine Herausforderung
dar. Das Geschehen spielt sich fast immer in der Ufer-
zone ab und verlangt zumeist eine Brennweite um die
200 mm (KB). Dazu kommt, dass man sich parallel zum
Motiv bewegt oder sich die Geschwindigkeit — etwa
von vorbeifahrenden Booten - zu der eigenen addiert.
Scharfe Bilder sind durch die Eigenbewegung des Boo-
tes auch bei sehr kurzen Verschlusszeiten eher Glick-
sache. Wohl dem der sich vorher bei dem Guide er-
kundigt hat wie der Verlauft der Bootsfahrt ist, wo
gestoppt wird und was es dort zu sehen gibt. Anderer-
seits ist muss man im digitalen Zeitalter die Anzahl der
Bilder pro Tag nicht mehr so genau durchkalkulieren,
wie man es noch mit Film machen musste.

Hohe Kontraste und das Licht, das durch die Bie-
gungen des Flusses haufig von der einen auf die ande-
re Seite wechselt, machen das Fotografieren auch nicht
einfacher. Die Pentax hat hier permanent eine Pluskor-
rektur von fast einer Blende eingefordert, was aber wohl
auch oft am Gegenlicht lag. In der dunstigen Mittags-
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Auf dem Tonle Sap, dem
groBBen See, leben die

Menschen in schwimmenden

Dorfern.

Schulpause in einer Kloster-
schule auf dem Tonle Sap.
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sonne fallt es manchmal schwer den exakten Sonnen-
stand festzustellen. Dafiir musste dann umso 6fter ein
Blick auf das Display herhalten, um zu schauen ob die
K-5 die hohen Kostraste noch verdaut. Das Schéne an
der Kamera ist, dass sich fast alle Bedienelemente auf
die Knopfe und Tasten auf der Riickseite der Kamera
programmieren lassen. Selbst zum zurlicksetzen der
Einstellungen gibt es eine griine sPaniktaste«.

Wir halten an einem buddhistischen Kloster auf ei-
ner kleinen Insel. Den Klgstern sind fast immer auch
Schulen angeschlossen. In diesen Teil Kambodschas
verirren sich nur wenige Touristen. Deswegen ist das
Fotografieren hier nun wirklich entspannt. Die Men-
schen sind hier sehr nett und freundlich aber auch zu-
rickhaltend. Trotzdem gelingt es gerade hier dann
auch wirklich Kontakte herzustellen. Oft fragen sich die
Einheimischen, was jemand der so reich ist wie wir, in
so einer armen Gegend eigentlich macht. >Armcist hier
aber auch relativ. Es gibt in den schwimmenden Dor-
fern durchaus auch sehr reiche und wohlhabende Hau-
ser. Die SiiBigkeiten die wir den Kindern mitgebracht
haben sind auch nicht als Almosen gedacht sondern
als Gastgeschenke und werden auch als solche verstan-
den. Eine Stunde spater sind wir wieder unterwegs.

Was auf einem Rheindampfer kein Problem dar-
stellt, will in einem kleinen traditionellen Holzboot
gut Uberlegt sein. Wenn gute 100 Kg Gewicht von ei-
ner Bootsseite auf die andere wechseln, muss der Steu-
ermann schon kraftig gegenlenken. Ganz zu schwei-
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Vor dem Tempel in Angkor Wat erbetteln ein paar Kinder Sussigkeinten von den Touristen. Auch wenn es so aussieht,
Hungerleiden mussen die Menschen in dieser Region, gott sei dank, nicht.

gen davon, dass man die Toilette, in einem Verschlag
im hinteren Teil des Bootes, wirklich nur dann erreicht,
wenn man mit jemand anderem den Platz tauscht.

Am nachsten Tag sind wir in Angkor, der grof3en
kambodschanischen Tempelstadt. Hier bekommt die
Pentax nun auch ihre Feuertaufe. Es regnet sich ein
und wahrend meine Mitreisenden ihre Kameras unter
den Jacken verschwinden lassen, fotografiere ich mun-
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ter weiter. Wichtig ist hierbei natiirlich, dass man einen
trockenen Lappen dabei hat um die Kamera abzutrock-
nen bevor man sie wieder in die Tasche legt. Ganz so
einsam wie die Tempel in Filmen wie Tomb Raider oder
Indaner Jones sind, war es in Angkor dann doch nicht.
In der Monsunzeit tummeln sich immer noch rund
2000 Besucher taglich in der Anlage. In der Trockenzeit
sind oft mehr als 8000. Wobei gute Reiseleiter natiirlich
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Ein Blumenverkaufer richtet seinen Stand ein. Die Blumen dienen
den Glaubigen zur Dekoration der Schreine.
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immer versuchen, die Touren
so zu planen, dass man mog-
lichst wenig auf andere Tou-
risten trifft oder eben kleine
Tempel mit in das Programm
nehmen, die zwar weniger
frequentiert, dafir aber umso
schoner sind. Und das riesige
Areal der Tempelstadt bietet
viele Moglichkeiten dazu.
Wenn ich jetzt ein Resi-
mee, meiner neuen Kame-
ra und der Gruppenreise zie-
hen soll, muss ich folgendes

sagen: Wie Uberall in Asien werden auch in Kambodscha Zweirdder zur Beférderung der

Die Pentax K-5 ist die Ka-
mera, die ich mirimmer ge-
wiinscht habe und von der ich mir vorstellen kann,
dass ich sie trotz des schnellen technischen Wandels
noch viele Jahre in Gebrauch haben werden. Das
Bildrauschen ist bis ISO 1.600 noch im griinen Be-
reich. Bis 1SO 6.400 erhdlt man immer noch eine
Printqualitat die bis 30 X 40 cm ausreicht. Wobei ich
in dem Fall nattirlich auf sehr hohem Niveau jam-
mere, die Bildqualitat eines analogen Kleinbildfilms
auf den gleichen ISO-Wert gepusht ergibt deutlich
schlechtere Prints. Danach nehmen dann die Bildde-
tails bis 1ISO 51.200 deutlich ab und die Bildqualitat
bewegt sich im kiinstlerischen Bereich. Man sollte
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ganzen Familie genutzt.

an der Stelle aber immer auch bedenken, dass das Rau-
schen maf3geblich von der Lichtqualitdt beeinflusst wird
und hauptsachlich im Blaukanal auftritt. Es hdangt also
immer vom Motiv, der Tageszeit und der Lichtquelle ab.
Ein Manko ist das optische Sucherbild, das zwar
100% abbildet, aber bedingt durch die Bauhdhe der
Kamera etwas klein ausfallt. Um manuell scharf zu-
stellen, muss man sich schon sehr konzentrieren. Sehr
schon ist die Tatsache, dass man an der Kamera so gut
wie alles konfigurieren kann, so auch die JPEGs. Das
tragt dann auch der Tatsache Rechnung, dass ich im-
mer Raw + JPEG aufnehme. Wobei ich konsequent in
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schwarzweil? arbeite. Die JPEGs reichen dann oft schon
aus, um sie zu Publizieren oder weiterzugeben.

Eine Gruppenreise ist sicherlich nicht jedermanns
Sache, allein die Tatsache, dass man sich mit anderen
Menschen arrangieren muss, wird manch einen ab-
schrecken. In Kambodscha bestand unsere Gruppe aller-
dings nur aus sechs Personen, war damit Gberschaubar
und meistens ist es auch ein besonderer Menschen-
schlag den man auf solchen Reisen trifft. Ich nenne ihn
mal Traveller, also etwas weiter ab vom Touristen — also
jemand der gerne und oft reist, sich im Ausland nicht
wie beim Ballermann auffiihrt, die Menschen respek-
tiert und dabei noch zig kleine Tipps fiir das Leben fiir
Reisen auf Lager hat. So gesehen, ist eine Gruppen-
reise fiir einen Fotografen eine glinstige Sache, um sich
in einem Land ein Uberblick zu verschaffen und sich zu
Uberlegen, wo man vielleicht noch einmal fiir langere
Zeit hinreisen mochte.

Ruhig ist eine Rundreise in keinem Fall. Und auch
wenn man den einen oder anderen Tag zur freien Ver-
fligung hat so steht man oft schon um sechs Uhr auf,
um zwei Stunden spater (nach dem Friihstiick) schon
wieder unterwegs zu neuen Abenteuern zu sein. B
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Zwischen den schwimmenden Dérfern sind Boote die einzigsten
Fortbewegungsmittel.

Ausgabe 2/2014

Der Kopf Buddahs ziert die Tirme des Haupttempels von Ankor,
dem Ankor Wat.



20 TAGE NAMIBIA

mit Josef Niedermeier

Zeichnen mit Licht

Spektakulare Wustenlandschaften in der Namib,
die Weite und Einsamkeit von Damaraland und
Kaokoveld, die Begegnung mit den Himba,
einem der letzten halbnomadisch lebenden
Naturvalker Afrikas. Freuen Sie sich auf eine
unvergessliche Fotoreise...

ZeltUbernachtungen an idealen Foto-Spots
Zwei volle Tage im Sossusvlei

Entlegenes Kaokoveld

Zu Gast bei den roten Himba

Pirschfahrten im wildtierreichen Etosha NP
Preis: ab/an Frankfurt ab 4590 €

16.06. - 05.07.2014

> > > > >

Josef Niedermeier ist Diplom-Zoologe, Fach-
journalist und Naturfotograf mit 10-jahriger
Reiseerfahrung in Afrika. www.focuswelten.de

Personliche Beratung: Nadine Morgenstern
® (0351) 31207-550

Informationen,
Katalogbestellung

FOTOREISEN
& und Buchung:

AFRIKA | ASIEN |

17 TAGE INDIEN

mit Frank Bienewald

Fotoreise durch ,Klein-Tibet“

Das einstige buddhistische Koénigreich Ladakh,
wegen seiner landschaftlichen Schénheit und
der tibetisch gepragten Kultur auch ,Klein-Tibet"
genannt, begeistert Fotografen mit Berg-Pano-
ramen und Salzseen. Kultureller Hohepunkt der
Reise ist das Klosterfestival in Hemis...

A Gebirgstaler zwischen 6000 m hohen Gipfeln
A Traditionelle buddhistische Kloster

A Klosterfestival Hemis Tsechu

A Seenlandschaften um Tsomoriri und Tsokar
A Begegnungen mit Ladakhis und Exil-Tibetern
A Preis: ab/an Frankfurt ab 3190 €

03.07.-19.07.2014

Frank Bienewald arbeitet als Fotograf fUr inter-
nationale Agenturen und als Reiseleiter. Seine
Leidenschaft sind Portraits. www.frank-bienewald.de

Personliche Beratung: Konstanze Sturm
® (0351) 31207-34

Tel. (0351) 312077
Fax (0351) 312076
info@diamir.de

FOTOREISEN

| EUROPA |

| ARKTIS & ANTARKTIS

9 TAGE SPITZBERGEN

mit Michael Lohmann

Arktische Tierwelt und Aurora borealis

Auf Spitzbergen bieten sich fantastische Mog-
lichkeiten, Eisbaren und Wale, Rentiere und Po-
larfuchse zu beobachten. Im September tragt
die Vegetation ihr ,Herbstkleid” - die intensive
Farbigkeit, der erste Schnee und das Eis in den
zufrierenden Fjorden sind lohnende Motive..

A Kreuzfahrt mit dem Segelschiff ,Noorderlicht*
A Eisbaren, Rentiere, Walrosse

A Landschaft, Eisberge und Nordlichter

A Unterwegs in kleiner Gruppe - max. 18 Gaste
A Preis: ab/an Frankfurt ab 3990 €

23.09.-01.10.2014
24.09. - 02.10.2015

Michael Lohmann gibt Workshops und leitet Foto-
reisen. Ebenso ist er Prasident der Gesellschaft
Deutscher Tierfotografen (GDT).  www.ma-mo.com
Personliche Beratung: Sylvia Wesser

® (0351) 31207-513

www.fotoreisen.diamir.de

32 TAGE ANTARKTIS

mit Michael Martin

Rossmeer - Antarktis-Halbumrundung

Mehr Antarktis geht nicht: Die Halbumrundung
des Kontinents ist die ultimative Expeditions-
Kreuzfahrt - nicht nur dank der Helikopter,
die Sie von Bord der ,Ortelius” zu entlegenen
Landestellen bringen, etwa zum Ross-Eis-
schelf oder in die antarktischen Trockentaler...

A Helikopterflige und -landungen

A Ross-Eisschelf und Trockentaler

A Forschungsstation McMurdo & Scott Base
A Auf den Spuren von Shackleton und Scott
A Pinguine, Robben, Wale und Seevogel
Preis: ab Bluff/an Ushuaia ab 18850 €

11.02. - 13.03.2015

| 2

Michael Martin ist Fotograf, Referent, Abenteu-
rer & Dipl.-Geograph. Seit mehr als 30 Jahren be-
richtet er Uber seine Reisen. www.michael-martin.de

Personliche Beratung: Sylvia Wesser
® (0351) 31207-513

DIAMIR

Erlebnisreisen

Natur- und Kulturreisen, Trekking, Safaris, Kreuzfahrten, Expeditionen in mehr als 100 Lander weltweit

DIAMIR Erlebnisreisen GmbH
Berthold-Haupt-Stral3e 2
D - 01257 Dresden




Dias scannen rauf billig<?
Jurgen Gulbins

ast jeder Fotograf, der dlter als 25 Jahre ist, hat
F mit groBer Wahrscheinlichkeit im Schrank noch
»alte< Dias und Negativfilme liegen - mit Gllick oder
Kénnen mit recht guten Aufnahmen. Diese werden mit
der Zeit aber nicht besser, sondern schlechter. Heute
wird fast ausschlief3lich digital gearbeitet und organi-
siert. Wie aber bekommt man den Altbestand mdglichst
schmerzlos und halbwegs preiswert in die digitale Welt?
Dafiir gibt es wie meist mehrere Wege: Man ldsst
das Material scannen — oder man scannt oder >erfasst«
selbst. Gute Diascanner sind aber teuer und zudem am
Aussterben. So hat Nikon seine Diascanner-Reihe in-
zwischen eingestellt, und neue (brauchbar gute) kom-
men kaum noch auf den Markt. Hat man einen Desktop-
Scanner mit Durchlichteinheit, so kann man es damit
probieren. Bei den meisten Scannern (insbesondere im
preiswerten Bereich) sind die Ergebnisse selten beein-
druckend - zumindest wenn man genauer hinschaut.
Nun haben aber auch Digitalkameras bereits in der
Mittelklasse recht hohe Auflésungen. Warum also nicht
einfach abfotografieren - natiirlich mit einem passen-
den Halter? Es gibt dafiir relativ preiswerte Losungen,
die einem >fast Wunder« versprechen. Einige dieser Lo-
sungen habe ich getestet und mochte zeigen, was da-
mit geht. Los geht’s mit einer Losung der Firma Pearl -
dem >Somikon DSLR-Objektiv-Aufsatz zum Digitalisie-
ren von Dias/Negativens, den ich mir aus Neugier von
einem Freund geliehen habe.
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Der Objektivaufsatz

Das Kit kostet etwa 40 Euro und ist fiir Kleinbildmate-
rial ausgelegt. Es besteht aus einem Tubus mit integ-
rierter Linse. Vorne sitzt ein einfacher Dia-/Filmhalter
mit vorgesetzter opaler Mattscheibe, hinten ein Ob-
jektivadapter mit Gewinde.

Der >native« Durchmesser liegt bei 52 mm. Uber ei-
nen Stepdown-Ring kann man die Einheit an Objektive
verschiedenen Durchmessers anpassen (man sollte die-
sen Adapter-Ring deshalb gleich mitbestellen) und be-
festigt dann damit das Gerat an dem Gewinde, das fir
die Befestigung eines Filters am Objektiv vorgesehen
ist. Die meisten Kompaktkameras werden so nicht un-
terstutzt.

Die im Adapter vorhandene interne Linse erlaubt es,
mit verkirztem Abstand zwischen Kameraobjektiv und
Diaebene zu arbeiten.
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Abb. 1.

Somikon-Objektivaufsatz mit
eingeschobenem Dia, auf dem
Blendengewinde eines Objektivs
aufgesetzt

Da die Abbildungsqualitat
des Objektivs hier durchaus
eine Rolle spielt - insbesondere
die Scharfe an den Bildrandern
-, habe ich mit unterschiedli-
chen Objektiven getestet:
einem Nikkor AF-S 18-70 mm
1:3.5-4.5G-Zoom-Objektiv auf
einer Nikon D80 und einem
Canon Macro EF 100 mm, F2,8-
Makroobijektiv auf einer Canon
EOS 5D Mark lll. Nattirlich ad-

dieren sich die Objektivschwachen des urspriinglichen
Objektivs bei der Aufnahme zu denen des Objektivs
beim >Abfotografieren< - also Verzeichnung, Vignettie-
rung und Randunscharfen. Hinzu kommen die Schwa-
chen der in den Adapter integrierten billigen Linse.

Als Nachstes gilt es, eine ausreichend helle und
gleichmafige Lichtquelle vor dem Vorsatz zu platzie-
ren. Das Licht sollte mdglichst dem natiirlichen Tages-
licht gleichkommen. Ich habe dafiir ein altes Lichtpanel
fiir die Inspektion von Dias und Negativfilmen einge-
setzt, alternativ eine Softbox mit heruntergeregel-
tem Systemblitz in etwa 1,5 m Abstand. Auch moderne
LED-Fluter sind gut als Hintergrundlicht geeignet.

Die volle Auflésung Ihrer Digitalkamera kénnen Sie
bei diesem Verfahren eventuell nicht nutzen - zum ei-
nen deshalb, weil sich das Seitenverhaltnis von Dia oder
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Kleinbildnegativ (24 x 36 mm bzw. 2:3) mdglicherweise
nicht mit dem Seitenverhaltnis Ihrer Kamera deckt. Der
zweite Grund liegt darin, dass — da der Adapter keinen
verschiebbaren Tubus besitzt — das Dia in der Regel
nur einen Ausschnitt Ihres digitalen Bildformats ausfiil-
len wird. Auf diese Weise reduzierte sich die Bildauflo-
sung bei meinem Versuch mit einer Nikon D80 mit dem
Nikkor AF-S 18—70 mm von origindr 3872 X 3592 Pi-

xel (rund 10 Megapixel) auf 1960 X 1640 Pixel (rund 3,2
Megapixel). Besser >passende« Objektive mogen eine
hohere Auflosungsausbeute ergeben. Fiir eine einfa-
che Erfassung und einen Druck (oder eine Ausbelich-
tung) bis etwa As reicht die Technik - aber bitte glau-
ben Sie nicht, dass Sie auf diese Art A3-Bilder und gro-
Ber erzielen kdnnen.

Das Erfassen
Man benutzt vorzugsweise ein Stativ und einen Kabel-
oder Fernausl6ser. Da die Scharfentiefe bei der kurzen
Entfernung (und der VergréBerung durch die integ-
rierte Linse) relativ gering ist, habe ich eine Blende
von f/8 verwendet. Diese sollte sowohl bei Vollformat
als auch APS-C-Kameras passen. Den ISO-Wert stellt
man, um zusatzliches Rauschen zu vermeiden, auf I1SO
100 oder ISO 200. Nun wird das Objektiv auf manuelle
Fokussierung umgeschaltet und scharf gestellt. Die
Lupe des Liveview-Modus kann dabei helfen. Auch den
Programm-Modus der Kamera stellt man auf Manuell.
Man schiebt nun das Dia oder den Filmstreifen ein
und macht die Aufnahmen. Achten Sie dabei darauf,
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dass das Dia richtig eingeschoben ist und waagerecht
steht, so dass nichts abgeschnitten wird.

Das ndchste Problem besteht darin, dass man das
Bildformat der Kamera moglichst gut fillt. Hier sind
kleine Zooms natiirlich flexibler als Festbrennweiten,
auch wenn Festbrennweiten zumeist eine bessere Ab-
bildungsqualitat liefern dirften.

Es gilt nun, die passende Belichtung zu ermitteln.
Ich mache hier zundchst eine kleine Belichtungsreihe
— drei Aufnahmen mit jeweils einer halben Blenden-
stufe Abstand. Nach kurzer Zeit habe ich die passende
Belichtungszeit. In meinem Fall und mit meiner Licht-
quelle habe ich die Dias bei ISO 200, f/8, 1/25 s aufge-
nommen. Bei sehr hellen oder sehr dunklen Aufnah-
men muss man unter Umstanden die Zeit etwas korri-
gieren.

Staub ist bei jeder Art des Scannens (eigentlich bei
allen Techniken der Bilderfassung) ein Problem - ein
sehr hassliches. Man sollte deshalb das zu scannende
Material vor dem Erfassen sorgfaltig reinigen, etwa vor-
sichtig mit>Canned Air< (Luft aus der Dose) den Staub
auf beiden Seiten abblasen. Alternativ empfiehlt sich
ein weicher Pinsel. Bei Dias mit Glasrahmen empfiehlt
sich die griindliche Reinigung der Glaser mit einer
(neuen) Zahnbiirste. Biirsten Sie die Glaser dabei so-
wohl in horizontaler als auch in vertikaler Richtung ab.

Arbeitet man freihand statt mit Stativ, so ist die Ver-
wacklungsgefahr trotzdem nicht sehr grof3, denn bei
der Verwacklung wird das Motivbild hier >mitgezogenx.
Man muss jedoch darauf achten, den Abstand zum Hin-
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Abb. 2: Mit>Luft aus der Dose< kann man bei Dias/Film den
Staub wegblasen. Bei Dias mit Verglasung empfiehlt sich eine
saubere Zahnbdrste zum Reinigen der Glaser.

tergrundlicht nicht zu stark zu variieren, da sich damit
die Lichtstarke andern kann.

Ich selbst fotografiere ausschlie3lich im Raw-For-
mat statt JPEG. Damit ist auch der Wei3abgleich, den
man in der digitalen Nachbearbeitung vornimmt, un-
problematisch. Ein solcher Wei8abgleich ist sinnvoll,
sofern man ihn nicht bereits (vor den eigentlichen Auf-
nahmen) in der Kamera vorgenommen hat — etwa
durch eine Aufnahme ohne Dia oder Negativ im Adap-
ter. Eine solche sReferenzaufnahmecist bei Dias in je-
dem Fall sinnvoll - auch bei Raws, da man so den Weil3-
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wert dieser Aufnahme benutzen kann, um die weiteren
Aufnahmen damit abzugleichen. Um ein relativ starkes
Licht und eine gute Farbtemperatur zu haben, habe ich
bei einem zweiten Versuch (das Leuchtpult-Licht hatte
mir einen zu hohen Gelbanteil) gegen einen Blitz in ei-
ner kleinen Softbox belichtet und den Blitz dabei ziem-
lich weit heruntergeregelt (im manuellen Modus). So
konnte ich mit 1/160 s, f/8 und den Blitz auf der Leis-
tungsstufe 1/8 in einem Meter Abstand arbeiten.

Negative
Das Pearl-Paket kommt mit >etwas Software<« daher. Sie
soll helfen, Negativfilme passend umzuwandeln. Die
Software — Photomizer 2 der Firma Engelmann Media
GmbH - ist jedoch auf eine 2-Tage-Testversion beschrankt.
Die Vollversion kostet im Internet etwa 30 Euro — womit
sich der Preis fur Kit und Software schon fast verdoppelt.
Ich habe stattdessen mit Photoshop gearbeitet. Schwarz-
weil3-Negative kehrt man besser einfach in Photoshop
(oder einem anderen Bildbearbeitungsprogramm) um.
Bei Farbnegativen legt man zundchst in Photoshop
eine Einstellungsebene Gradationskurven an und klickt
mit der Graustufen-Pipette auf einen Bereich im Bild, der
neutral grau sein sollte. Damit wird man die Farbmaske
von Farbnegativfilmen los. Danach kann man die Farben
invertieren und erhalt so ein Positivbild. Danach geht
es bei Bedarf an die Restaurierung verblasster Farben.
Gehen Sie mit Ihren Filmen sehr vorsichtig um. Ich
habe meine mit einem antistatischen Mikrofasertuch
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zunachst von Staub befreit. Auch
hier l3sst sich alternativ die >Luft
aus der Dose« einsetzen.

Der Film l&sst sich in den rela-
tiv schmalen Schlitz zwar gut ein-
schieben, aber nicht auf der ande-
ren Seite wieder ausfiihren — was
notig ist, wenn man einen Film-
streifen mit mehreren Bildern hat. Bei meinem Film zu-
mindest lag dies daran, dass der Film leicht gewdlbt
war, was jedoch haufig auftritt — ich wiirde sogar sagen,
den Normalfall darstellt. Erst ein vorsichtig in den Dia-
spalt eingefiihrtes Stiick Fliihrungspappe schaffte hier
Abhilfe. Der Filmstreifen hat nach dem Einflihren je-
doch relativ viel Spiel nach oben und unten und liegt
nicht plan - sofern er urspriinglich schon gewdlbt war.
Aus meiner Sicht ergeben sich daraus vollkommen un-
brauchbare Voraussetzungen.

Die Ergebnisse mit dieser Technik waren jedenfalls
unerwartet schwach. Hatte ich falsch fokussiert? Meh-
rere Versuche ergaben keine wesentlich besseren Ergeb-
nisse (siehe Seite 24). Fir mehr als einen 13 X 18 cm-
Abzug reichen die Scans kaum.

Einfacher Dia-/Filmscanner

Pearl bietet — immer noch zu sehr geringen Kosten -
auch einfache Dia- und Filmscanner fiir das Kleinbild-
format an. Es gibt zahlreiche Modelle, und der Preis liegt,
abhangig vom eingesetzten Kamerachip, zwischen 45
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Abb. 3: Der einfache Somikon-Dia- und Filmscanner — hier mit eingelegter Diakassette

Abb. 4: Beim Somikon-Scanner werden Rahmen fur Dias und
fUr Filme mitgeliefert.

und 150 Euro (mit Auflésungen von 4 bis 14 Megapixel).
Das von mir getestete Gerat (Abb. 3) — wiederum von
der Firma Somikon - kostete ca. 40 Euro und wird mit
einer Auflésung von 1 8oo dpi bzw. 5 MP angegeben.
Es arbeitet mit drei weilen LEDs als Lichtquelle und be-
sitzt einen USB-2-Anschluss. Es hat eine kleine integ-
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Abb. 5: Hier legen Sie die Parameter fur die Erfassung fest.

rierte Kamera, welche das Material im Durchlicht auf-
nimmt. Der Set kommt mit jeweils einer Kassette fiir
vier KB-Dias und einer fiir Filme (fir Streifen mit bis zu
sechs KB-Bildern). Auch hier wird Software (Arcsoft
Medialmpression) fir Windows mit geliefert — allerdings
ohne zeitliche Beschrankung; eine Mac-Version fehlt je-
doch. Hier kann man nicht ohne weiteres auf die Soft-
ware verzichten, da die Software die Steuerung des
Scanners Gbernimmt.

Das Erfassen geht recht zligig und unproblematisch
vonstatten — auch wenn die Benutzeroberflache der
Software in Englisch ist. Man ruft Medialmpression auf
und kalibriert zunachst per Klick auf den Calibrate-
Knopf (Abb. 5, bei leerem Scanner) die Hardware. Das
Scannen aktiviert man per Klick auf den Knopf Acquire.
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Abb. 6: Das Scan-Fenster mit der Vorschau.

Danach legt man die Erfassungsparameter fest (Abb. 5).
Unter 1) wird der Scanner eingestellt (sofern mehrere
angeschlossen sind) und unter 2) das Ausgabeformat
(TIFF oder JPEG). Unter 3) Save to this location wird zu-
satzlich der Ablageort fiir die Bilder festgelegt. Dann
geht es an die Scan-Optionen: Zunachst wahlt man
den Filmtyp: Slide (Dia), Negative (Farbnegativfilm) oder
B&W Negative (Schwarzweil3-Negativ). Als Color Depth
(Farbtiefe) kann man zwischen 24 und 48 Bit wahlen. Es
empfehlen sich 48 Bit. An Auflosung stehen 1.800 dpi
und interpoliert 3.600 dpi zur Verfligung. Die zweite
Variante ist schlichter Unsinn.

Man schiebt die Kassette ein und sieht im Vorschau-
fenster, wann sie richtig positioniert ist (Abb. 6). Ein
Klick auf Capture macht die Aufnahme, und man kann
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Abb. 7. Korrektureinstellungen

nach etwa 2-3 Sekunden das Spiel mit dem nachsten
Bild wiederholen. Unter dem «#-lcon des Capture-Fens-
ters (Abb. 6) verbergen sich Korrektureinstellungen
(Abb. 7). Neben der Farbbalance lassen sich die Belich-
tung (Exposure), die Helligkeit (Brightness), der Kontrast
sowie wie Farbsattigung (Saturation) steuern. Eine nach-
tragliche Korrektur mit einem besseren Bildeditor er-
scheint mir hier deutlich sinnvoller.

Wahrend Dias sich mit farblich halbwegs brauchba-
ren Werten erfassen lassen, funktioniert dies bei Farb-
negativfilm schon deutlich schlechter. Hier kommt man
um eine etwas umfangreichere Nachbearbeitung - bei-
spielsweise in Photoshop (oder Photoshop Elements) —
nicht herum. Die Ergebnisse dieser Scans sind auf Sei-
te 24 zu sehen.
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Flachbettscanner mit Durchlicht zum Vergleich

Um einen Vergleich zu haben, scannte ich die Beispiele
in einem Flachbettscanner mit Durchlichteinheit ein
(einem Epson Perfection V750 Pro). Flachbettscanner

- selbst gute - sind zumeist nicht optimal fiir das Scan-
nen von Dias oder Negativfilmen, zumindest nicht sol-
chen im Kleinbildformat. Bei Mittelformatvorlagen er-
zielt man der Vorlagengrof3e wegen schon deutlich
bessere Ergebnisse. Der Fairness halber sei angemerkt,
dass mein eingesetzter Scanner mit etwa 750 Euro
mehr als 20 Mal so teuer ist wie die zuvor beschriebe-
nen Kits. Der A4-Scanner hat einen Halter fiir Dias und
Kleinbildfilme (und solche flir gré3ere Formate) sowie
eine native Auflésung von 4800 dpi. Er kann sowohl als
Auflichtscanner als auch als Durchlichtscanner arbei-
ten. Die Moglichkeit des Durchlichts — das Licht ist hier
im Deckel des Scanners untergebracht - ist fiir Dias
und Filme erforderlich. Die Scan-Flache ist dann etwas
kleiner als A4, aber fiir mehrere Dias und Filme (selbst
im Mittelformat) pro Scan ausreichend. Bei Kleinbild-
format passen vier Filmstreifen zu sechs Bildern in den
Scanner (Abb. 8). Als Scanner-Software kam die mitge-
lieferte SilverFast-Version zum Einsatz." Alternativ kann
man aber auch die von Epson mitgelieferte Scan-Soft-
ware einsetzen oder das relativ preiswerte VueScan [5].2
Der Vorteil mit diesen Softwarekomponenten besteht
darin, dass die Software fertige Voreinstellungen fir

1 Eine Rezension zur SilverFast-Version 8 finden Sie in
Fotoespresso 1/2012 ab Seite 8.

2 Einen Beitrag zu VueScan 9 finden Sie in Fotoespresso 2/2012
ab Seite 29.
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die verschiedenen Vorlagenmaterialien anbietet (Dia-
film, Negativ-SchwarzweiBfilm, Farbnegativfilm mit un-
terschiedlichen Farbmasken). In den meisten Fallen
scannte ich mit 4800 spi (Samples per Inch) und 16 bzw.
48 Bit Farbtiefe. Ein anderer Vorteil des hier eingesetzten
Flachbettscanners mit Durchlichteinheit besteht darin,
dass man mit einem Scanvorgang mehrere Dias oder
Filmnegative gleichzeitig scannen kann (12 Dias oder 4
Filme zu 6 Bildern), auch wenn der Scanvorgang bei
hoher Auflosung langer dauert als die Aufnahme mit
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Abb. 8:

Der fur Auflicht recht gute Flachbett-
scanner Epson Perfection V750 Pro
erlaubt auch Durchlichtscans (fur Dias
und Filme) und kann dabei mehrere
Dias/Filme aufnehmen.

der Kamera. Mit 4800 spi gescannt
hat ein Dia etwa 6480 X 4300 Pixel
(also ca. 27 Megapixel). Fiir die
meisten Anwendungzwecke lasst
sich danach die Auflésung auf
2400 dpi reduzieren — was die Dat-
eigroBe auf etwa 1/4 verringert.
Dies liefert fast immer bessere Er-
gebnisse, als gleich mit 2400 spi zu
scannen. 2400 spi reichen bei ei-
nem Kleinbilddia (oder Film) etwa
fur ein Bild in ca. A4-GroBe bei
300 dpi und ergeben etwas mehr
Scharfe. Insbesondere bei dichtem
(dunklem) Vorlagenmaterial lassen
sich durch Mehrfachscans mit un-
terschiedlichen Einstellungen (ei-
ner Art HDR-Technik) spurbar bes-
sere Ergebnisse erzielen. Unterstiitzt der Scanner (wie
hier) die Infrarotabtastung, so lassen sich damit zusatz-
lich splrbar Kratzer reduzieren.

Die Ergebnisse sehen Sie zusammen mit den ande-
ren Scans auf Seite 24. Es fallt dort auf, dass die Scans mit
dem Flachbettscanner sichtbar weicher (sprich schwam-
miger) als Scans mit dem nachfolgend beschrieben
Minolta-Diascanner sind — insbesondere Farbnegativ-
filme. Dies ldsst sich auch nicht vollkommen mit einer
nachtraglichen Kontrasterhéhung kompensieren.
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Guter Diascanner

Um einen Vergleich mit der Bildqualitat eines guten
Dia-/Filmscanners zu haben, habe ich mir noch einen
»alten< Minolta DiIMAGE Scan Elite 5400 ausgeliehen.
Dieses Gerat, heute nicht mehr hergestellt, lag einst in
der Preisklasse von etwa 700 bis 900 Euro. Es ist mit ei-
ner Scan-Auflésung von 7 800 X 5 337 Pixel bzw. 42 MP
spezifiziert, fallt deutlich gréer aus und macht einen
sehr soliden Eindruck (Abb. 9). Technisch erlaubt es ma-
nuelles oder automatisches Fokussieren. Der Diahalter
kann vier Kleinbilddias aufnehmen, der Filmhalter ei-
nen Kleinbildfilm mit sechs Bildern. Der Anschluss an
den Rechner erfolgt Giber USB 2.0 oder Firewire.

Die damals mitgelieferte Scan-Software (mit Treiber)
lieB sich auf meinem Mac leider nicht mehr installieren.
Deshalb habe ich das Gerat an einen alten Laptop mit
Windows XP angeschlossen, auf dem die Software auf
Anbhieb lief. Auf die Beschreibung des Programms
DiMAGE Scan Easy moéchte ich hier verzichten. Die Ober-
flache ist Deutsch, mutet etwas verstaubt an (Abb. 10),
ist aber funktional und fiihrt den Anwender durch die
notwendigen Schritte (Scanner kalibrieren, Vor-Scan,
Haupt-Scan). Einstellungen und Korrekturmaoglichkei-
ten machen (wie bei den Software-Versionen fiir den
Flachbettscanner) einen vernlinftigen Eindruck (siehe
Abb. 11). Insbesondere die Option ICE Staub und Kratzer
reduzieren verringert oft den Aufwand fir die digitale
Nacharbeit. Der automatische Vorlagen-Fokus fiihrt zu
spurbar scharferen Bildern. Moderner und starker auf
den erfahrenen Benutzer abgestellt ist die Software
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Abb. 10: Die Oberflache von Minolta DiIMAGE Scan Easy
wirkt etwas angestaubt, ist aber funktional.
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Abb. o:

Eine andere Klasse stellt der
bereits recht alte Kleinbild-
scanner DIMAGE Scan Elite 5400
von Minolta dar.

DiMAGE Scan. Sie bietet wei-
tere Funktionen, auf eine Be-
schreibung sei hier aber ver-
zichtet.

Das Scannen dauert deut-
lich langer (etwa 120 Sekun-
den pro Bild in hochster Auf-
[6sung). Dies diirfte sowohl
der hoheren Auflésung als
auch dem Alter von Scanner
und Rechner geschuldet sein.
Die Ergebnisse kdnnen sich
aber sehen lassen. Sie sind
bei den hier betrachteten L6-
sungen mit weitem Abstand
die besten (siehe Seite 24).

Abb. 11: Hier wahlt man das oder die zu erfassenden Bilder
und die Korrekturfunktionen.
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Erfassungsaufwand

Beim Aufwand fir das Erfassen von Dias und Negativ-
filmen ist bei allen Methoden zu beriicksichtigen, dass
fastimmer einiges an Nacharbeit erforderlich ist. We-
sentlich ist dabei das Retuschieren von Staubflecken
(zumeist erforderlich trotz sorgfaltiger vorheriger Reini-
gung) und Kratzern. Der Bereichsreparatur-Pinsel von
Lightroom 5 oder von Photoshop sind hierfiir ausge-
sprochen nitzlich. In aller Regel ist auch ein Nachschar-
fen nitzlich. Und Sie werden sich teilweise wundern,
welche Schwéchen lhr altes Material aufweist — etwa
was die Scharfe betrifft. Auch die Farben kdnnen schon
etwas verblasst sein. Zumindest war dies bei meinen
Vorlagen der Fall.

In allen Féllen bleibt die Notwendigkeit, vor der Er-
fassung eine Vorauswabhl zu treffen, um Kosten und
Zeit zu sparen und das Bildmaterial auszusuchen, das
sich wirklich fiir die digitale Erfassung lohnt. Unter-
schatzen Sie diesen Aufwand nicht!

Ergebnisse im Vergleich
Bei ahnlichem Preis erscheint mir die Lésung mit dem
billigen Scanner von Abbildung 3 der des Adapterauf-

satzes Uberlegen. Zusatzlich ist bei dem Adapter darauf

zu achten, dass sich das eingesetzte Objektiv mit dem
Adapter vertragt - sowohl was den Filterdurchmesser
betrifft als auch was Brennweite und die minimale Fo-
kusdistanz angeht. Auch die gleichmaBige Ausleuch-
tung durch das Hintergrundlicht ist hier ein Thema. Fiir
Filme ist der Adapter vollkommen ungeeignet. Die
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Abb. 12:  KB-Dia, erfasst mit unterschiedlichen Techniken.
Alle Bilder sind bereits etwas retuschiert, um Staubflecken
und Kratzer zu entfernen und den globalen sowie den lokalen
Kontrast zu verbessern.

Abb. 15: Ausschnitt des Scans mit dem
Somikon-Scanner bei 1800 dpi

Abb. 14: Ausschnitt des Scans mit dem
Epson V750 Pro bei 2400 spi
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Abb. 13:
Ausschnitt des
Scans mit dem
Minolta DIMAGE
Scan Elite 5400
bei 2400 spi
(wenig Retusche
erforderlich)

Abb. 16: Ausschnitt der Aufnahmne mit
dem Somikon-Adapter (22 MP-Kamera)
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Software ist in beiden Fallen schwach — was bei den
Kit-Preisen auch nicht anders zu erwarten war. So las-
sen sich mit der Somikon-Lésung (Abb. 3) zwar auch
Negativfilme erfassen, die Farben sind jedoch schwach
und mussen nachtrdglich korrigiert werden. Von einer
Korrektur mittels der Korrekturfunktion der Software
ist abzuraten. Die Ergebnisse geniigen nur einfachen
Anforderungen - zumindest mit den von mir ge-
testeten Geraten und trotz anschlieBender Optimie-
rung in Photoshop. Die Ergebnisse mit dem Somion-
Scanner mogen besser sein, wenn man ein teureres
Gerat mit hoheher Auflésung einsetze.

Deutlich besser sind die Ergebnisse mit dem Flach-
bettscanner mit Durchlichteinheit (Abb. 8). Aber auch
hier wiirde man sich mehr Scharfe wiinschen - insbe-
sondere bei den Scans von Negativfilmaterial. Hier lie-
gen die Anschaffungskosten mit etwa 750 Euro jedoch
auch sehr viel hoher. Wahrend ich mit dem V750 Pro
gute Ergebnisse beim Erfassen von Mittelformat ge-
macht habe, kommen die Ergebnisse beim Kleinbild-
format nicht an die eines guten Diascanners heran.

Der betagte Minolta-Scanner (DiMAGE Scan Elite
5400) lieferte mit Abstand die besten Ergebnisse - so-
wohl was die Scharfe als auch was die Farben betrifft.
Bei guten Vorlagen lassen sich damit Scans erstellen,
die mit etwas Nacharbeit durchaus fiir einen A2-Print
geeignet sind. Allerdings dauerte hier die Erfassung
auch am langsten — gemittelt etwa 5 Minuten pro Bild
(bei hochster Auflsung). Ich fand relativ spat heraus,
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Abb.17:

Dia erfasst mit
unterschiedlichen
Techniken

dass der Scanner auch brauchbar von VueScan [5] un-
terstlitzt wird — sowohl unter den aktuellen Windows-
Versionen als auch unter meinem aktuellen Mac OS X
10.8. Hier lauft auch recht komfortabel die Erfassung ei-
nes ganzen Filmstreifens oder einer Diaserie durch.

Abb. 18:
Ausschnitt des
Minolta-Scans
(2400 spi)

Abb. 20:
Ausschnitt des
Somikon-Scans
(1800 spi)
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Abb. 19: Scan
vom Epson V750
Pro (2400 dpi)

Abb. 21:
Ausschnit der
Aufnahme mit
dem Somikon-
Adapater mit
EOS 5D Mk Il
und 100 mm-
Makroobjektiv
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Fazit

Die L6sung mit dem Vorsatzadapter ist die schwachste
der vorgestellten und fiir Filmaterial vollkommen unge-
eignet. Der Somikron-Scanner ist schon eine Ecke besser
und reicht fiir einfache Anspriiche, falls nicht zu stark
vergroBert werden soll. Eventuell kommt man hier mit
einer Version weiter, die einen héher auflosenden Chip
besitzt — etwa den dhnlich zum Sumikon-Scanner auf-
gebauten Rollei D-FS 290 HD mit einer Auflosung von

9 Megapixel (den ich nicht getestet habe).

Mein Rat lautet aber: »Suchen Sie einen Bekannten,
der einen Flachbettscanner mit Durchlichteinheit be-
sitzt — besser noch einen echten Dia-/Filmscanner. Die-
se Gerate stehen die meiste Zeit ungenutzt herum. Lei-
hen Sie sich ein solches Gerdt aus und arbeiten Sie da-
mit. Gute Ergebnisse sind so schneller zu erzielen und in
wesentlich besserer Qualitdt.« Aber Bilder im Kleinbild-
format zu erfassen kostet immer einiges an Zeit und er-
fordert in fast allen Fallen erheblich Nacharbeit.

Die Idee des Abfotografierens von Filmmaterial, wie
in der ersten Losung beschrieben, ist prinzipiell nicht
schlecht und geht relativ schnell. Man braucht daftir
aber andere Losungen, die man, wie ich bei Felix Gross
(siehe auch den Artikel in Fotoespresso 1/2014 auf Sei-
te 9) gesehen habe, durchaus auch selbst bauen kann
(was aber mit etwas Aufwand verbunden ist). Und ich
musste feststellen, dass es hdochste Zeit war mein etwa
30 Jahre altes Material zu scannen - der Verfall hat
sichtbar eingesetzt. Farbnegativfilme scheinen schnel-
ler zu altern.
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Abb. 23:
Ausschnitt des
2400 spi-Scans
mit dem Minolta-
Scanner

Lasst man eine groBere Anzahl von Bildern (Dias
oder Negative) bei einem Dienstleister scannen, so zahlt
man bei einem Scan-Service bei 100 Dias etwa einen
Preis von 1-2 Euro pro Dia/Negativ bei verniinftiger Scan-
Qualitat. Dies erscheint zundchst hoch, ist aber oft die
beste und giinstigste Losung. Man muss hierfir sein
Material aber voriibergehend aus der Hand geben.

Eine Nachbearbeitung bringt in fast allen Fallen
eine deutliche Verbessrung der Bildqualitat, wie der
nachfolgende Artikel zeigt. m
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Abb. 22:

Farbnegativfilm mit mehreren Techniken
erfasst. Die Farben sind hier schon sichtbar
verblasst. Auf eine Aufnahme mit dem
Sumikron-Adapter wurde hier verzichtet.

Abb. 24:

Ausschnitt des Scans
mit dem Epson V750
Pro Flachbettscanner
(bei 2400 dpi)

Abb. 25:
Ausschnitt des
1800 spi-Scans
mit dem Sumikro-
Scanner
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Nachbearbeitung gescannter Bilder
Jurgen Gulbins

n aller Regel gehoren eingescannte Dias oder Fil-

I me nachbearbeitet. Die Nachbearbeitung um-
fasst potential sieben Punkte:
1. Freistellen/Beschnitt
Retusche von Staubflecken und Kratzern
Anhebung des globalen Kontrasts
Auffrischen der Farben
Runterrechnen auf Zielauflésung
Anhebung des Mikrokontrasts
. Schérfen
Abhangig von der Qualitat der Scantechnik (oder Auf-
nahmetechnik) sowie der Bildvorlage kann die Bildver-
besserung leicht bis dramatisch sein.

Obwohl man einen Teil der zuvor erwahnten Funk-
tionen bereits beim Scannen durchfiihren kann - teil-
weise sogar sollte — bleibt fast immer ein Anteil, den man
besser in einem Bildbearbeitungsprogramm erledigen

N owop W

sollte. Ich werde hier Photoshop einsetzen, es geht je-
doch ebenso mit Photoshop Elements oder dhnlichen
Programmen, vieles auch mit aktuellen Raw-Konvertern
(auch wenn aus dem Scanner kein Raw-Bild kommt)
wie etwa Lightroom, Aperture oder Capture One.

Fir die nachfolgend beschriebenen Korrekturen ist
es immer vorteilhaft, wenn das Ergebnis eines Scans ein
Bild mit 16 Bit Farbtiefe ist. Dies gibt mehr Spielraum fiir
(nicht sichtbare) Korrekturen.

Die oben angefiihrten Schritte werden sicher nicht
bei jedem Bild alle notwendig sein, das Schema ist aber
(in dieser Reihenfolge) niitzlich.
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1. Freistellen/Beschnitt

Diese Arbeit ist eigentlich selbsterklarend. Scant man
Dias oder Film, wird oft zu viel - d. h. ein Teil des Rah-
mens oder des Filmstegs — mit erfasst, sofern man beim
Scannen (oder der Aufnahme) den Erfassungsrahmen
nicht bereits sorgfaltig gesetzt hat. Zuweilen muss man
sogar das Bild noch leicht ausrichten, etwa weil der
Rahmen leicht schief erfasst wurde oder weil der Hori-
zont in der Aufnahme nicht waagerecht lag.

Jedes der Bildbearbeitungsprogramme stellt dafir
Werkzeuge zur Verfligung. In der Regel kann man
damit sowohl beschneiden als auch geradestellen.

Bei Photoshop ist es das Freistellwerkzeug . Zum
Drehen des Ausschnitts geht man mit der Maus leicht
auBlerhalb des Beschnittrahmens an eine der Ecken
und dreht den Ausschnitt dort mit der Maus.

Praziser geht es, wenn man zunachst mit dem Photo-
shop-Linealwerkzeug eine virtuelle Linie entlang
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Abb. 1:

So wie die Bilder aus dem Scan-Prozess
kommen, bedirfen sie zumeist noch
einiger Nachbearbeitung.

Hier muss beispielsweise das Bild sauber
freigestellt, Flecken und Staub entfernt
und der Kontrast erhdht werden.

einer Kante zieht, die anschlieBend waagerecht oder
senkrecht stehen soll und dann Bild » Bilddrehung » Per
Eingabe aufruft. Photoshop hat nun bereits den pas-
senden Winkel eingetragen (Abb. 2).

Abb. 2: Hier finden Sie bereits den Winkel eingetragen,
den zuvor das Lineal ermittelt hat.

AnschlieBend muss man das Kernbild (ohne die leeren
Bereiche) nur noch per . freistellen.

Seit Photoshop CSs (ich bin mir nicht ganz sicher)
geht es noch eleganter: Aktivieren Sie das H.-Werkzeug,
klicken in dessen Optionsleiste auf m=n Gerade ausr. und
ziehen Sie damit lhre Linie. Photoshop stellt damit Ihr
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Bild gerade und setzt den Beschnittrahmen gleich pas-
send. Eine dhnliche Funktion bietet das Freistellwerk-
zeug von Lightroom.

2. Retusche der Staubflecken und Kratzer
Unterstitzt der Scanner ICE-Technik (Image Correction
and Enhancement), so sollte man dies bereits unbedingt
beim Scannen nutzen. Das Bild wird dabei mit einem
Infrarot-Kanal nach Kratzern und Staub abgetastet, dies
im Raw-Scan mit eingetragen und anschlieend wer-
den diese Bereiche von der Scan-Software behoben
bzw. retuschiert. Dies kann enorm Retuscheaufwand
sparen. Teilweise bietet die Scan-Software auch an, dies
(ohne Hardware-Unterstlitzung) auszufiihren. Dane-
ben gibt es eine Reihe anderer Techniken, die — abhan-
gig vom Hersteller - Namen wie FARE (Film Automatic
Retouching and Enhancement) oder SRD (bei SilverFast
eine rein Software-basierte ICE-Technik) tragen. Dann
sollte man den Effekt relativ schwach einstellen, da
sonst feine Details schnell glattgebiigelt werden und
das Bild sehr weich wirkt. Die Filter in Photoshop - etwa
Staub & Kratzer unter Filter» Rauschfilter — lassen sich
zumeist besser kontrollieren (als die Software-basierten
automatischen Korrekturen) — unter anderem optisch
in der Vorschau.

Fir wenige und kleine Kratzer und Staubflecken
bietet Lightroom seit der Version 5 (und Adobe Came-
ra Raw seit der Version 8.1) die Bereichsreparatur mit er-
weiterter Funktion. Man kann damit ganze Bereiche
Uberstreichen und LR sucht dann einen passenden Er-
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‘ & - Modus: | Normal

¢| Art: () Ndherungswert () Struktur erstellen[(f) Inhaltsbasiert | [+] Alle Ebenen aufnehmen]

Abb. 3: Fir die Retusche ist beim Bereichsreparatur-Pinsel die Option Inhaltsbasiert empfehlenswert.

satz aus der Umgebung. Sowohl fiir kleine Stérungen
als Korrekturen in stark strukturierter Umgebung und
schlieB3lich fiir Korrekturen, die lange Strecken liberde-
cken - etwa von Telefonleitungen - ist in Photoshop
der Bereichsreparatur-Pinsel i jedoch besser.

Fir Staubflecken- und Kratzerentfernung ist in Photo-
shop der Bereichsreparatur-Pinsel ‘& das Werkzeug der
Wahl, wobei man ab Photoshop CS4 die Option Inhalts-
basiert aktivieren sollte (Abb. 3).

Gibt es viel zu retuschieren, so verwende ich da-
flr in Photoshop eine eigene (zundchst leere) Ebene
(Ebene»Neue Ebene) und aktiviere dann beim Bereichs-
reparatur-Pinsel oder Stempel die Option Alle Ebenen
aufnehmen (Abb. 3). So kann man kleine Retusche-
fehler in dieser Retuscheebene sehr viel einfacher be-
heben bzw. [6schen und bei Bedarf durch eine Redu-
zierung der Ebenendeckkraft den Retuscheeffekt et-
was zuriicknehmen.

In dieser Phase lassen sich auch storende Elemente
im Bild per Stempel retuschieren. GroBere Objekte
lassen sich oft besser mit dem Ausbessern-Werkzeug 1
wegzaubern. Auch hier nltzt in halbwegs aktuellen
Photoshop-Versionen (ab CSs) die Option Inhaltsbasiert.
Eine weitere Alternative ist zuweilen den stérenden Be-
reich mit dem Lasso auszuwadhlen und dann lber Bear-
beiten »Flache flllen ersetzen bzw. flillen zu lassen — wie-
derum unter Verwendung der Option Inhaltsbasiert.

Ist man mit dem Ergebnis zufrieden, so kann man,
um Speicherplatz zu sparen, anschlieBend die Retusche-
ebene auf die Hintergrundebene reduzieren (Ebene »
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Mit Darunterliegender auf eine Ebene reduzieren oder

per [Stra-(E] bzw. [H- (E)).

3. Anheben des globalen Kontrasts
Dies erfolgt mit den klassischen Mitteln: Tonwertkor-
rektur und/oder Gradationskurven.

Fiir viele ist es einfacher, zunachst die Tonwertkor-
rektur zur Spreizung der Tonwerte einzusetzen und erst
danach die Gradationskurven. Bei der Tonwertkorrek-
tur fUhrt man den Schwarzpunkt-Regler an den linken
Rand des Tonwertgebirges und (bei Bedarf) den Weil3-
punktregler (rechts) an den rechten Rand.

Abb. 4: FUhrt man den Schwarzpunkt (links) und den
WeiBpunkt (rechts) an die Rander des Tonwertgebirges, so
erhalt das Bild mehr Kontrast.
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Prinzipiell lasst sich aber auch alles gleich mit den
Gradationskurven erledigen.

Abb. 5: Mit der klassischen leichten S-Kurve Idsst sich der
Kontrast in den zumeist wichtigen Mittelténen anheben.

Ich selbst setze fiir beide Korrekturen zunachst aus-
schlieBlich Einstellungsebenen ein. Sie erlauben nicht
nur die Korrektur auch nachtraglich nochmals zu andern,
sondern zusatzlich Ebenenmasken einzusetzen - etwa,
um die Korrektur auf bestimmte Bildbereiche zu be-
schranken und andere davon auszunehmen. Zusatzlich
lasst sich elegant mit Ebenenmodi arbeiten - etwa dem
Mischmodus Luminanz, um eine unerwiinschte Farb-
sattigung durch die Kontraststeigerung per S-férmiger
Gradationskurve zu vermeiden. Oft ist die gesteigerte
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Farbsattigung jedoch erwiinscht und man beldsst den
Mischmodus dann bei Normal.

Zuweilen ist es sinnvoll, Schritt 2 und 3 zu vertau-
schen - also erst den globalen Kontrast zu erhéhen -, da
man so Stérungen (Staub, Kratzer, ...) besser erkennt.

4. Auffrischen der Farben

Farbmaterial — seien es Dias oder verstarkt noch Farb-
negativfilme - verlieren nach etwa 20 Jahren sichtbar
an Farbbrillanz und Farbsattigung. Der Sattigungsver-
lust erfolgt dabei nicht fiir alle Farben gleichermaflen,
sondern, abhdngig von Material und Fabrikat, fir die
Grundfarben unterschiedlich stark - in der Regel der
Blau- und Rotanteil am starksten.

Dann empfiehlt es sich, die Farben saufzufrischen.
Einige Scan-Programme bieten dies bereits fiir die
Scan-Funktion an (etwa SilverFast [4] oder VueScan [5]).
Dies ist ein Versuch wert. Erfolgt die Nachbearbeitung
in einem Raw-Konverter wie Lightroom, so kann man
einfach den Regler Farbsattigung verwenden - bei
Lightroom besser noch den Regler Dynamik, da er be-
reits gesattigte Farben weniger anhebt als schwacher
gesattigte Farben.

Nicht selten sollte man Farben auch selektiv héher

sattigen — etwa das Blau von Wasser oder des Himmels.

Dafir eignen sich in Lightroom (oder Adobe Camera
Raw - kurz ACR) hervorragend die Korrekturen im Panel
HSL/Farben/SW an (Abb. 6). Aktivieren Sie dort die
Direktkontrolle (B, ®), gehen Sie mit der Maus in den
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Abb. 6: Das Lightroom-HSL-Panel.

gewlinschten Farbbereich und korrigieren Sie nun

mit gedriickter linker Maustaste die Farben selek-

tiv. Das Programm erkennt selbst, welche Farben in
den Pixeln unter der Maus vorkommen und wabhlt die
entsprechenden Farbregler dazu aus. Hier lasst sich so-
wohl der Farbton etwas korrigieren als auch die Satti-
gung und die Luminanz (Helligkeit) von Farben,

In Photoshop hingegen bieten sich die Funktion
Farbbalance, mdchtiger noch Farbton/Sattigung (Abb. 7)
an — vorzugsweise wieder als Einstellungsebene, da sich
so Korrekturen per Ebenenmaske auf bestimmte Berei-
che beschranken lassen. Bei Verwendung von Farbton/
Sattigung korrigiert man zunachst unter Standard die
globale Sattigung und anschlieBend, bei Bedarf, selek-
tiv einzelne Farbbereiche. Bei Verwendung von Einstel-
lungsebenen lassen sich Korrekturen sehr schén auf
bestimmte Bildbereiche beschranken. Man erreicht oft
eine Steigerung des Farbeindrucks dadurch, dass man
die Helligkeit oder Luminanz einer Farbe leicht redu-
ziert. Auch hier lasst sich in den neueren Photoshop-
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Abb. 7: Unter Farbton/Sattigung lassen sich Farben sowohl
global als auch sehr selektiv korrigieren — hinsichtlich Farbton,
Sattigung und Helligkeit.

Versionen wieder die Direktkontrolle ¥ (Abb. 7 ®) vor-
teilhaft einsetzen, um die passenden Farbbereiche (un-
ter dem Maus-Curser) (farblich) selektiv zu bearbeiten.

Mochte man allein die Farbsattigung etwas anheben,
so steht in Photoshop dafiir seit CS5 auch die Einstel-
lungsebene (oder als Bild » Korrekturen»...) Dynamik
zur Verfliigung — mit den Reglern Dynamik und Sdtti-
gung. Man sollte immer zuerst Dynamik einsetzen.

Man sollte diese Erhdhung der Farbsattigung immer
erst nach der (globalen) Kontraststeigerung vornehmen,
da diese potenziell bereits zu einer gewlinschten Erh6-
hung der Farbsattigung fiihrt.
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5. Anheben des Mikrokontrasts

Oft wirken Bilder pragnanter, wenn man den Mikrokon-
trast (auch als lokaler Kontrast bezeichnet) des Scans
leicht erhoht. In Lightroom (oder Adobe Camera Raw)
bietet sich dafiir der Regler Klarheit (unter den Grund-
einstellungen) an. In Photoshop kann man den Filter
Unscharf maskieren verwenden, wobei man hier den
Radius relativ hoch setzt (etwa 60—200) und dafiir den
Regler Stéirke sehr niedrig (etwa 20-40 %). Den Schwell-
wert beldsst man hier bei 0-2 (siehe Abb. 8).

Abb. 8:

Mit kleiner Stdrke
und hohem
Radius 13sst

sich mit dem
USM-Filter der
Mikrokontrast
verstarken.

Daneben gibt es eine ganze Reihe guter Photoshop-
Plug-ins (oder Skripte), die es erlauben, den Mikrokon-
trast anzuheben. Dies ist flir etwas flaue Bilder oft eine
deutliche Verbesserung — insbesondere dort, wo feine
Strukturen (Blatter, Haare, kleine Steine, ...) zu finden
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Abb. o:
Bildausschnitte:
oben vor und
unten nach der
Erhdéhung des
Mikrokontrasts

sind. Gleichzeitig steigt damit etwas die Farbsattigung.
Ich selbst verwende bei Bedarf fiir die Verbesserung
des Mikrokontrasts zumeist das Skript DOP_Detail-Ext-
ractor V2 von Uwe Steinmiiller. Man findet es hier [6].
Hat man den Mikrokontrast angehoben, so sollte
man beim spateren Scharfen mildere Werte verwen-
den (etwa 50—70 % des sonst Ublichen).
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6. Runterrechnen auf Zielauflésung
Hat man mit doppelter Auflésung gescannt, um eine
bessere Detailzeichnung zu erhalten, so ist es jetzt an
der Zeit, das Bild auf die Zielauflosung herunter zu
rechnen - in der Regel genau auf die halbe Auflésung.
Die Dateigrof3e reduziert sich dabei auf etwa ein Vier-
tel. In aller Regel nimmt damit auch der Scharfeein-
druck etwas zu und das Bild wird etwas rauscharmer.
Fir das Runterrechnen benutzt man Bearbeiten » Bild-
groBe, aktiviert die Optionen Interpolationsverfahren, wie
in Abbildung 10 gezeigt (und Proportionen beibehalten)
und benutzt (ab Photoshop CS6) das Interpolationsver-
fahren Bikubisch automatisch - bei friiheren Photoshop-
Versionen Bikubisch schdrfer.

Abb.10: Zum Runterrechnen verwendet man Bikubisch
schdrfer (oder, seit CS6, Bikubisch automatisch).
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7. Scharfen

Der Scan-Prozess fiihrt fast unabdingbar zu einer leich-
ten Unscharfe bzw. Weichzeichnung der Vorlage. Das
Anheben des Mikrokontrasts behebt diesen Effekt teil-
weise, oft sollte man aber auch dann noch etwas nach-
scharfen - hat man den Mikrokontrast angehoben je-
doch weniger als Ublich.

Das Scharfen ist ein eigenes Thema, das ich hier
nicht vollstandig abdecken mdchte. Dabei unterschei-
det man - und dies ist nicht spezifisch fir gescannte
Bilder — zwischen drei Arten des Scharfens:

A) Kompensationsscharfen
B) Kreatives Scharfen
C) Ausgabescharfen

Das Kompensationsscharfen soll den Unscharfeeffekt
der Erfassung ausgleichen. Bei der Digitalkamera ist
dies die Unscharfe, die sich aus der Bayer-Interpolation
ergibt. (Diese interpoliert aus den Grauwerten von
jeweils 4 benachbarten Pixeln des Sensors - sofern
dieser ein Bayer-Pattern-Filtermuster iber dem Sensor
verwendet — die RGB-Farben der Pixel). Schielft man
JPEG; so wird dies bereits in der Kamera bei der JPEG-
Berechnung getan. Bei Raw-Aufnahmen fiihrt dies der
Raw-Konverter (bis zu einem gewissen Maf}) automa-
tisch durch. Auch beim Scannen kann man bereits im
Scan-Programm den USM-Filter (Unscharf maskieren)
aktivieren. Meine Erfahrungen zeigen jedoch, dass die
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Schéarfen-Funktionen der Bildbearbeitungsprogramme
oder aktueller Raw-Konverter oft besser sind.

Das >kreative Scharfen« dient dazu, selektiv bestimmte
Bildbereiche durch ein Scharfen besser zur Geltung zu
bringen - etwa bei Portraits die Augen, die immer ein
Blickfang sein sollten. Bei den Uiblichen Scharfetechni-
ken (z.B. mit den Photoshop-Filtern Unscharf maskieren
oder Selektives Scharfen) benutzt man zunachst immer
eine eigene Scharfen-Ebene, scharft man relativ nor-
mal und achtet bei der Steuerung des Scharfungsgrads
besonders auf die gewiinschten Bereiche. Danach legt
man eine schwarze Ebenenmaske an ([A1J-Taste drii-
cken beim Klick auf das Neue-Ebenenmaske-Icon

im Ful3 der Ebenenpalette). Nun >holtc bzw. malt man
mit einem weil3en Pinsel aus der Ebenenmaske die Be-
reiche wieder heraus, die man scharfen méchte. Diese
Technik erlaubt auch (durch graue Maskenbereiche)
Bildbereiche unterschiedlich stark zu scharfen.

Ubertreiben Sie aber das selektive Schérfen nicht.
Der Scharfeeffekt wird ndmlich durch die Ausgabe-
scharfung potenziell weiter verstarkt.

In Lightroom ldsst sich mit dem Korrekturpinsel
recht schon selektiv scharfen. Hier setzt man fiir den
Schérfeeffekt eine Kombination der Regler Klarheit,
Schdrfe und Kontrast ein (meine Empfehlung: in die-
ser Reihenfolge). Diese Korrektur ist in Lightroom nicht-
destruktiv (Iasst sich also jederzeit nachtraglich veran-
dern) und kostet sehr wenig Speicherplatz.
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Das Ausgabescharfen erfolgt ganz zum Schluss — erst
auf dem fiir die Ausgabe fertig vorbereiteten und (im
Idealfall) bereits fiir die Ausgabe skalierten Bild.

Zum Scharfen lassen sich in Photoshop zahlreiche Tech-
niken einsetzen - etwa den Filter Unscharf maskieren
(kurz als USM) bezeichnet, den Filter Selektives Scharfen
oder den Hochpass-Filter (wie in Fotoespresso 3/2014
beschrieben). Daneben gibt es eine ganze Reihe spezi-
eller Plug-ins zum Scharfen — etwa Nik Sharpener Pro, der
inzwischen Teil der Nik Collection bei Google ist.

Da auch die Kontrastanhebung durch das Schar-
fen eine Erh6hung (jeweils lokal) der Farbsattigung mit
sich bringen kann, vermeidet man dies (soweit stérend)
dadurch, dass man die Scharfeebene mit dem Misch-
modus Luminanz verwendet.

Alle Scharfeoperationen in Photoshop benétigen
eine Pixelebene als Basis. Hat man im Ebenenstapel zu-
oberst aber Teilebenen oder Einstellungsebenen, so
muss man sich fiir das Scharfen zundchst eine Kom-
binationsebene anlegen - mit dem zuvor bereits er-
wahnten Klammergriff (¢]-Strg)-[21d- (E] (Mac: [¢]-[H)-[<)-
(£)). Erst darauf scharft man dann. Ist die oberste Ebene
bereits eine volldeckende Pixelebene, so dupliziere ich
immer zunéchst diese. per [Strd-(3]) (Mac: (H)-(3]), um
eine eigenstandige Scharfeebene zu bekommen (hat
man sich eine Kombinationsebene angelegt, kann dies
natirlich entfallen). So kann ich etwas starker scharfen
und den wirklichen Schéarfegrad dann tber die Deck-
kraft dieser Scharfeebene fein korrigieren und bei Be-
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darf zusatzlich per Ebenenmaske Bildbereiche von die-
ser Scharfung ausnehmen.

Mochte man auch diese Scharfung nachtraglich
andern kénnen, konvertiert man in Photoshop diese
Scharfeebene in ein Smart-Objekt.

Auch beim Scharfen kann man — méchte man eine
weitere Sattigungsteigerung in den Scharfebereichen
vermeiden — den Mischmodus Luminanz fiir die Scharfe-
ebene einsetzen (siehe Abb. 11 oben).

Bearbeitet man hingegen seine Bilder in Lightroom
(oder hat sie zur Verwaltung und zum Drucken an Light-
room libergeben), so nimmt man das Ausgabescharfen
in Lightroom vor — entweder im Export-Dialog oder
aber im Drucken-Dialog. Lightroom bietet lediglich
drei Scharfestufen an (Niedrig, Standard, Hoch), zusatz-
lich beim Drucken aber, ob fiir mattes oder glanzendes
Papier gescharft werden soll. Zudem beriicksichtigt
Lightroom beim Drucken die gewahlte Druckgrof3e
und -auflésung - eigentlich eine recht elegante Losung.

Weitere Optimierungen

Es gibt, wie bei den Bildern aus der Kamera, eine ganze
Reihe weiterer Optimierungsschritte — etwa die
Rauschreduzierung, das Beheben von Vignettierung,
die Aufhebung von Objektiv-Verzeichnungen oder das
Entzerren von perspektivischen Verzerrungen. Auch im
Original vorhandene oder durch den Scan-Prozess ent-
standene Farbstiche muss man potenziell korrigieren.
Tut es nicht bereits das Scan-/Erfassungsprogramm,
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Abb. 11: So sieht potenziell der Ebenenstapel einer Scan-
Nachbearbeitung aus.

muss man bei Schwarzweil3negativfilmen das erste Scan-
Ergebnis invertieren ((Strd-(1J bzw. (H)- (1] auf einem
Mac). Bei Farbnegativfilmen muss man zusatzlich die
Farbmaske durch einen geeigneten WeiBabgleich her-
ausrechnen. Bei Bildern mit sehr hellen Bereichen lasst
sich in Photoshop nutzbringend die Tiefen/Lichter-Kor-
rektur einsetzen (leider nicht als Einstellungsebene).
Darin lassen sich zugleich die Tiefen etwas anheben
und bei Bedarf der Kontrast in den Mitteltdnen korri-
gieren.
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Bei einem Bild, das man weitergeben oder ausdru-
cken mochte, sollte man solche Korrekturen gleich bei
der hier beschriebenen Erfassungsnachbearbeitung
durchfiihren. Auf die Details dazu sei hier aber verzichtet.

Hingegen lohnt es sich, die Bilder gleich jetzt um-
zubennen (die Scan-Programme vergeben in der Re-
gel sehr schlichte Bildnamen) und mit Metadaten wie
Stichwortern zu versehen.

Da ich selbst, wo immer moglich, mit Einstellungsebe-
nen und Ebenenmasken arbeite und meine Korrektu-
ren (und auch Retuschen) jeweils in separaten Ebenen
anlege, entstehen schnell sehr grof3e Dateien, bei denen,
wenn ich mit dem Ergebnis zufrieden bin, ich zum
Schluss alle Ebenen auf eine Ebene reduziere, was dra-
matisch Plattenplatz einsparen kann. Dann flihre ich
aber das Ausgabescharfen erst danach aus — angepasst
auf die Ausgabegrof3e und das Ausgabemedium.

Fazit
Stimmt die Qualitat der Vorlage und ist der Scan-Prozess
in Ordnung, dann sollten Sie mit dem beschriebenen
Ablauf auch recht brauchbare Bildergebnisse erhalten
— aber leider (fast) immer nur mit einem gewissen Zeit-
aufwand pro Bild.

Dabei sind sicher nicht bei jedem Scan alle der zu-
vor beschriebenen Schritte erforderlich.

Arbeitet man in Photoshop (oder Elements), so las-
sen sich fiir solche Optimierungsschritte recht schon

© 2014 - FotoEspresso - www.fotoespresso.de

Photoshop-Aktionen einsetzen,
welche automatisch die verschie-
den Optimierungsebenenen (Re-
tuscheebene, Einstellungsebenen
fir Tonwertkorrektur, Gradations-
kurven, Farbton/Sattigung, ...) an-
legen — auch wenn diese zunachst
weitgehend generisch sind und
man sie bei jedem einzelnen Bild
an den Bildinhalt anpassen muss.
Dies spart trotzdem erheblich Zeit.
(Eine Einfihrung in Photoshop-Ak-
tionen finden Sie in Fotoepresso
5/2013).

Bei Lightroom lassen sich ent-
sprechende Entwicklungseinstel-
lungen anlegen. Auch hier sind sie
lediglich Ausgangspunkte fiir die
Optimierung. Man wird deshalb
eine Reihe unterschiedlicher Ent-
wicklungseinstellungen benétigen
- abgestimmt auf bestimmte Bild-
typen.

Ahnlich Techniken gibt es auch
in anderen Bildbearbeitungspro-
grammen. W
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Abb. 12: Gescanntes Bild oben vor und unten nach der Nachbearbeitung
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Kollateralnutzen von Foto-Workshops
Jurgen Gulbins

s wird inzwischen ein breites Spektrum an Work-
E shops angeboten — vor Ort (oder ganz in der

Nahe), etwas weiter weg in Deutschland und einige na-
turlich auch weiter entfernt an attraktiven Platzen in
der ganzen Welt. Der Preis der Veranstaltungen richtet
sich nach der Lokalitat, der Dauer, dem Bekanntheitsgrad
des oder der Referenten, dem Anspruch der Veranstal-
tung und schlie8lich nach der Anzahl der Teilnehmer.
Eine groB3e Teilnehmerzahl erlaubt die Kursgebiihren
natirlich moderat zu halten.

Zunachst gilt es einmal das eigene Interesse abzu-
stecken und das eigene fotografische Niveau einzu-
schatzen, um passende Kurse zu finden. Fiir einen An-
fanger macht es kaum Sinn, an einem (in der Regel teu-
reren) Kurs fiir Fortgeschrittene teilzunehmen - und
umgekehrt. Ganztages-Workshops kosten in Deutsch-
land (@abhangig vom Niveau und Veranstalter) typisch
zwischen 100-400 Euro. Bei den ausgesprochenen be-
liebten und des deshalb viel angebotenen Portrait-
oder Akt-Workshops ist in diesem Preis zumeist das
Model eingeschlossen, die kommerzielle Nutzung der
Bilder aber in der Regel ausgeschlossen (oder das Mo-
del muss separat vergltet werden). Mehrtagige Work-
shops kénnen schnell 500 bis 2000 Euro erreichen, an
exotischen Orten auch deutlich mehr.

Fir Anfanger sind solche Workshops in aller Regel
nutzlich, um die Basistechniken schnell zu lernen - so-
fern die Gruppen nicht zu groB sind. Die Gruppe soll-
te hier (bei 1-Tages-Workshops) nicht groBBer als 6 bis 8
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Teilnehmer sein, damit sich der Tutor ausreichend um
die einzelnen Teilnehmer kiimmern kann.

Flr Anfanger ist es zumeist sinnvoll, mehrere kur-
ze (eintdgige) Veranstaltungen zu besuchen, um da-
zwischen Zeit zu haben, das Gelernte zu Hause gleich
zu vertiefen und einzutiben und um dann zu sehen,
wo weiterer Bedarf besteht und welcher Kurs eine pas-
sende Erganzung ist. Volkshochschulkurse sind hier
ein preiswerter Weg, jedoch haufig sehr schnell ausge-
bucht.

Zusatznutzen

Ich habe an einer Reihe solcher Foto-Workshops teilge-
nommen - teilweise um selbst zu lernen, teilweise aber
auch um zu sehen, wie man zu einem bestimmten The-
ma Kurse gestalten kann. Mein Lernerfolg bzw. meine
personliche Weiterentwicklung war dabei recht unter-
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Zwei Analog-Begeisterte
klonen: Tutor (Jay Dusard,
links) und Kursteilnehmer
(Bill Seelig, rechts) tauschen
in der Pause Erfahrungen
mit einer alter Grofformat-
kamera aus und diskutieren
Uber deren Moglichkeiten
(Death Valley-Workshop
2012 von Bruce Barnbaum,
Foto: Gerhard Rossbach).

schiedlich, was
sowohl an mei-
nen Vorkennt-
nissen hangen
mag - technisch
bin ich relativ
weit, mein >fotografisches Auge«kann jedoch noch
deutlich Verbesserungen erfahren. >Etwas Neues< habe
ich aber bei allen Kursen mit nach Hause genommen
- und dazu immer die Motivation, das Gesehene und
Gehorte zu Hause erneut auszuprobieren - oft etwas
modifiziert, in meinem personlichen Stil, auf meine ei-
gene Fotografie angewendet. Jeder der Kurse — selbst
die schwacheren — haben mir neue Impulse und neue
(Foto-)Ideen gebracht, oft gar nicht vom Referenten
vorgetragen, sondern in meinem Kopf wahrend der Kur-
se entstanden.
Bei den mehrtagigen Kursen — ein (kommen-
des) Beispiel ist die Heidelberger Sommerschule der
Fotografie - ist nicht nur der Referent Informationsver-
mittler, sondern ebenso die anderen Teilnehmer (zu-
mindest bei den etwas anspruchsvolleren Kursen). Man
tauscht sich aus - oft gleich wahrend der Kurse und zu-
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Kollateralnutzen von Foto-Workshops

weile