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Abschied und frischer Wind

Nach mehr als 50 Ausgaben verabschiedet sich Steffen
Korber als verantwortlicher Redakteur und Gbergibt
das Ruder an Rudolf Krahm und Veronika Schnabel.

Raum(Ge)schichten

Verlassene Wohnraume bieten auf den ersten fllich-
tigen Blick vielleicht nicht viel fotografisches Poten-
zial. Fur Ulrich Kaiser offenbaren sie jedoch eine
spannende Moglichkeit, beim Betrachtenden und bei
sich selbst Assoziationen anzuregen und Geschichten
zu erzahlen.

Know-how, Tipps und Tricks zu Lightroom Classic
Jirgen Gulbins setzt in diesem Beitrag seine Serie zum
Know-how sowie zu Tricks und Anregungen rund um
Lightroom Classic fort. Es ist wie in der vorangegange-
nen Ausgabe eine bunte Mischung von Tipps aus allen
maoglichen Themenbereichen von Lightroom Classic.

Die Reise des digitalen Bildes - Teil 3

Im letzten Teil der »Reise des digitalen Bildes« von
Dennis Savini geht es darum, Bilddateien von RGB zu
CMYK umzuwandeln.
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Coverfoto dieser Ausgabe: André Koschinowksi

Ein Lebenswerk in Bildern

Bruce Barnbaum zéhlt zu den erfolgreichsten

und meist gelesenen Fotografen unserer Zeit. Mit
»Discoveries of a Lifetime« hat er gerade sein Magnum
Opus veroffentlicht.

Landschaft in Bewegung

Landschaftsaufnahmen, die Bewegung darstellen, ge-
horen zu den anspruchsvolleren Herausforderungen.
In diesem Buchauszug vermittelt André Koschinowski
nutzliche Tipps zur Vorbereitung wie zur Aufnahme-
technik.

Neuerungen in Lightroom Classic 13.4

Die neueste Version von Lightroom Classic bringt
wieder eine Reihe an Korrekturen und Erweiterungen.
Am bedeutendsten dirfte die neue Funktion mit dem
Entfernen-Werkzeug sein, die wir hier genauer vor-
stellen.
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Gassen oder uber die Briicken mittelalterlicher Stadte? Oder lieben Sie es,
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Abschied und frischer Wind
Steffen Korber

Liebe Leserinnen, liebe Leser,

als ich 2015 die Verantwortung fiir fotoespresso
Ubernehmen durfte, habe ich mich mit Ehrfurcht, aber
auch groBer Freude der Aufgabe gestellt und fand
—auch dank der Unterstiitzung der Herausgeber -
schnell heraus, wie ich das Magazin fortflihren wollte.

Getrieben von meiner Begeisterung und Ambition
fur die Fotografie, habe ich mich in meiner Arbeit als
Redakteur und Lektor mit allen erdenklichen Themen-
feldern der Fotografie beschiftigt. Ich hatte das
Privileg, inspirierende Fotografinnen und Fotografen
zu treffen und lernte mit jedem Artikel, den wir
veroffentlichten, mit jedem Buch, das wir verlegten,
mit jedem Workshop, den wir ausrichteten selbst un-
endlich viel dazu. Ich realisierte, dass ich nur die Spitze
des Eisbergs kannte und mir wurde klar, dass Fotografie
so viel mehr ist als nur Technik. Das sehe ich als einen
groBen Gewinn.

Je tiefgriindiger ich mich mit der Fotografie be-
schaftigte, desto klarer wurde mir aber auch, dass ich
sie in meiner Tatigkeit als Redakteur liberwiegend
als Selbstzweck behandelte und ein Stiick weit be-
handeln musste. SchlieBlich erwartet man von einem
Fotomagazin (auch), dass man tiber neue Kameras
berichtet, dass man zeigt, was in der Bildbearbeitung
moglich ist und dass man sich damit beschaftigt, wie
sich die Fotografie weiterentwickelt. Das ist durchaus
spannend, aber fiir mich nicht der Kern der Fotografie.

Und es hielt alleine nicht die Flamme der Begeisterung
in mir aufrecht. Mir blieb schlicht zu wenig Zeit, selbst
zu fotografieren und Fotos aufzunehmen, die ich als
»sinnstiftend« betrachte.

Es ist flir mich daher an der Zeit, mich als verant-
wortlicher Redakteur bei lhnen zu verabschieden und
mich neuen Herausforderungen zu stellen. Selbstver-
standlich werde ich meine Kamera nicht an den Nagel
hangen. Im Gegenteil freue ich mich auf ein neues
Kapitel — auf die Mdglichkeit und Freiheit, Fotografie
auch selbst wieder mehr zu betreiben und mich damit
zu beschaftigen, was mich bewegt und was man mit
Fotos bewirken kann.

Ich mochte mich an dieser Stelle ganz herzlich bei
Ihnen fiir Ihre Treue bedanken und fiir die vielen -
zumeist sehr positiven — Zuschriften, Kommentare und
Anmerkungen. Ich erinnere mich besonders gerne an
die Workshops der Heidelberger Sommerschule, bei
denen ich einige von lhnen personlich kennenlernen
durfte und mit denen ich sehr fruchtbare Gesprache
verbinde. Gleiches gilt fiir die Autoren, die mich immer
wieder mit ihrem Wissen verbliiffen und die auf so un-
terschiedliche Weise fotoespresso zu dem machen, was
es ist.

Zu groBem Dank bin ich auch Jiirgen Gulbins
verpflichtet, der nicht nur mein Vorganger war,
sondern mich auch jahrelang tatkraftig unterstitzte.
Trotz seines »Abschieds« als Macher des fotoepresso
ist er mit seinen fundierten Beitrdgen stets eine

tragende Saule in jeder Ausgabe. Ohne ihn wiirde es
fotoespresso in dieser Form gewiss nicht geben. Und
ich bin sicher, dass er dem Magazin und Ihnen noch
eine ganze Weile erhalten bleiben wird.

Ganz besonders mochte ich auch dem dpunkt.
verlag danken, der fotoespresso finanziert, mir
groBe Freiheit bei der Ausgestaltung gab und nie
darauf drangte, fotoespresso liber die Mal3en zu
kommerzialisieren. Damit stellte er sicher, dass wir un-
abhangig berichten und ein gesundes Mal3 an eigener,
bisweilen auch kritischer Meinung einbringen konnten.

Allen voran danke ich dabei dem Verlagsgriinder
Gerhard Rossbach, der mir uneingeschranktes
Vertrauen entgegenbrachte, immer offen fiir Neues
war und mich mit Rat und Tat unterstitzte.

Auch wenn mir der Abschied nach beinahe zehn
Jahren und mehr als 50 Ausgaben nicht leichtfallt, weil3
ich fotoespresso in guten Handen: Mit Rudolf Krahm
tibernimmt ein geschatzter Kollege, der fachkundig
und sorgfaltig die redationelle Arbeit fortfahren wird,
wahrend Veronika Schnabel dank ihrer Kreativitat und
dem noétigen Know-how das Magazin kiinftig moder-
ner und asthetischer gestaltet.

Ich wiinsche lhnen, liebe Leserinnen und Leser,
alles Gute und viel Spal3 bei der Lektiire — nicht nur
bei dieser, sondern auch bei all den noch folgenden
Ausgaben, auf die auch ich mich freue!

lhr Steffen Korber M
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Raum(Ge)schichten
Ein Interview mit Ulrich Kaiser

eit nunmehr vier Jahren fotografiert Ulrich Kaiser

Raumlichkeiten, die von ihren urspriinglichen

Bewohnern verlassen wurden. Unweigerlich
kreiert er damit Geschichten, die sich in der Wahr-
nehmung der Betrachtenden erzdhlen. Im folgenden
Gesprach erfahren wir, wie es zu dem Projekt kam und
was Ulrich Kaiser mit den Aufnahmen verbindet.

fotoespresso: Herr Kaiser, es mag zundchst einmal
ungewohnlich erscheinen, leere Wohnraume zu foto-
grafieren, wo man doch normalerweise eher Wert auf
die Einrichtung und Asthetik legt. Wie kamen Sie auf
die Idee der »Raum(Ge)schichten« und wie hdngt die
Themenwahl mit lhrer Art der Fotografie zusammen?

UK: Vor einigen Jahren zog die Mutter eines guten
Freundes, die seit Jahren an Demenz litt, in eine Wohn-
gruppe aus Ihrer Wohnung, in der sie fast ihr ganzes
Leben gelebt hatte. Um ihr den Umzug in die Wohn-
gruppe zu erleichtern und die Erinnerungen an ihr
Zuhause mitzugeben, fotografierte ich ihre schone
4-Zimmer-Wohnung, die ihr Leben (iber so viele Jahre
gepragt hatte, als Andenken an diese Zeit. Alle Zimmer
und diese persoénlichen und individuellen Details
wurden in einem gro3formatiges Fotobuch dokumen-
tiert, fur sie selbst und damit sie ihr friiheres Leben
ihren kiinftigen Mitbewohner zeigen konnte.

© 2024 - fotoespresso « www.fotoespresso.de




Diese eindriickliche Erfahrung beriihrte mich so
tief, dass daraus die Idee des Fotoprojektes »Raum(Ge)
schichten« entstand. Der Wohnraum ist das Zuhause,
der Uber Jahre hinweg die darin lebenden Menschen
pragt, mit all ihren familiaren Begegnungen, Wiinschen
und Individualitaten. Wohnraum wird zu einem leben-
digen Wesen mit seinen Erlebnissen, Geschichten und
stillen Zeugen - und all den Gegenstanden, die sich da-
rin ansammeln, aufgestellt werden und Menschen be-
gleiten. Auch die Farbgebung der Wande, das Aussu-
chen der Tapete, spielen einen wichtige Rolle.

Und: Licht im Raum ist ein sehr interessanter Fak-
tor. Mich hat schon immer die Fotografie mit bestehen-
dem, vorhandenem Licht - ohne irgendwelche Zusat-
ze - fasziniert. Licht versetzt Rdume und Gegenstan-
de eigenstdndig in verschiedene Stimmungen auf ganz
nattrliche Art und Weise. Naturliches Licht, das beim
Fotografieren vorgefunden wird, driickt viel aus und
macht die Raume zu Orten, die sie wirklich sind, ohne
inszeniert zu werden.

fotoespresso: Wo befinden sich die Raumlichkeiten und
welchen Bezug haben Sie dazu?

UK: Als die Knopfhausle-Wohnungen in Freiburg
saniert werden sollten, wollte ich sie unbedingt foto-
grafieren. In der Ndhe aufgewachsen, habe ich seit
Uber flinfzig Jahren einen engen Bezug zu diesem
denkmalgeschitzten Wohnviertel. Es handelt sich um
zweigeschossige Reihenhduschen mit Vorgarten, die
zur Selbstversorgung als Nutzgarten dienten.



Der Fabrikant der Knopffabrik Risler & Cie hat sie den
dort Arbeitenden in den Jahren 1869 und 1886 zur
Verfligung gestellt. Hier konnten Familien in der Nahe
der Fabrik leben und ihr Zuhause haben. Seit 1983
steht das Ensemble unter Denkmalschutz. Es ist eine
der ersten, weitgehend erhaltenen Arbeitersiedlun-
gen in Baden. Heutige Eigentlimerin ist die Freiburger
Stadtimmobilien GmbH & Co. KG, die die Firma sutter?
GmbH & Co. KG mit der umfassenden Sanierung beauf-
tragt hat, da die Ausstattung und Bausubstanz nicht
mehr den heutigen Anforderungen entsprach.

fotoespresso: Was mochten Sie mit den Bildern beim
Betrachtenden bewirken?

UK: Die Fotografien der verlassenen Wohnungen ent-
standen zwischen 2020 und 2024, die Mieter waren
bereits teilweise ausgezogen, die Sanierung stand un-
mittelbar bevor. Die leerstehenden Raume erinnern an
die Bewohner, die Giber Jahrzehnte dort ein Zuhause
fanden. Auch wenn ein GroB3teil der Mobel und Erin-
nerungsstiicke bereits fort waren - so offenbaren die
Wande, Tapeten, einzelne, zuriickgelassene Gegen-
stande und auch das Licht ihre Hoffnungen und Wiin-
sche. Sie erzdhlen von einer Zeit, die unwiederbringlich
vergangen ist.

© 2024 - fotoespresso - www.fotoespresso.de

Als ich mich mit meinem Fotoapparat auf Spuren-
suche begab, konnte ich feststellen, dass sich die
Wahrnehmung des Betrachters mit der Reduktion auf
den leeren Raum verandert. Wandfarben, Tapeten,
Gardinen, einzelne liegengelassene Dinge erhalten
eine neue Bedeutung, sie entwickeln eine Schénheit,
die auf die Individualitat und Kreativitat ihrer Bewohner
hinweist. Was zuvor unscheinbar war und kaum Beach-
tung fand, wird neu erzahlt und lebendig. Details, die
vielleicht keine oder wenig Aufmerksamkeit erhielten,
sind unerwartet prasent und sichtbar. Stehengelassene
Lampen, Kleiderstander, offene Fenster, ein verlassenes
Bett, ein ausgedienter Ofen - all diese Dinge, die wir
auch aus unseren eigenen Raumen kennen, werden
herausgehoben aus dem Alltag, bieten eine ganz
eigene Interpretation an. Der Raum erzahlt eine neue
Geschichte.

Die Innenrdaume der Siedlung zeigen Spuren aus
der Vergangenheit auf. Wie archdologische Funde
werden durch die Sanierung Schichten aus einhundert
Jahren sichtbar: Putz, Mortel, Tapeten, Farben, Einbau-
mobel, sogar verborgene Tiiren. Die Abnutzung und
der Alterungsprozess der Wohnungen, tGiber manch-
mal sehr lange Zeitrdume, spielt in der Anmutung der
Raume eine tragende Rolle. In einigen Hausern sind
die Bewohner aufgewachsen, sie haben bereits mit
ihren Eltern darin gewohnt und die Wohnung spater
Ubernommen. Einige der Wohnungen waren noch im
unrenovierten Zustand belassen.

Ausgabe 3/2024

Die zurilickgelassenen Raume sind wie eine Reise
in die Vergangenheit — Schatten offenbaren abge-
hangte Bilderrahmen, Badkacheln die Asthetik anderer
Epochen - aber sie erlauben auch einen Blick auf die
eigene Wahrnehmung. Jedes Bild ldsst eigene Interpre-
tationen, Uberlegungen und Gedanken zu. Ich méchte
mit meinen Fotografien anregen, diese Gedanken, An-
nahmen, Vorurteile und Stereotype kritisch zu hinter-
fragen, vielleicht auch zu veréandern. Die Bilder zeigen
nur ein Bruchstlick der Realitat und spiegeln unsere
Konzepte, Sichtweisen der Welt wider. Jede Fotogra-
fie ist in ihrer Reduktion auf das Wesentliche in diese
Offenheit gesetzt.

Ich m&chte gerne mit meinen Fotografien zum
Ausdruck bringen, wie unsere Sichtweisen und Worte
uns mit der Welt verbinden oder uns von ihr trennen
kdnnen. Wie und unter welchen Umstanden Menschen
in Wohnungen gelebt haben, kann kein Betrachter der
Fotos wirklich beurteilen.

Die Fotografien werben fiir ein gegenseitiges Ver-
standnis, 6ffnen einen Raum jenseits des Urteilens. Sie
sind Teil eines komplexen Kommunikationsprozesses,
der Tag fir Tag, Sekunde fiir Sekunde Teil unseres
Lebens ist. Vieles bleibt uns fiir immer verborgen, ge-
heimnisvoll, und hat gerade durch diese Unvollstandig-
keit eine unantastbare Wirde. In diesem unverstellten
Blick, in dieser ehrlichen Freude der Begegnung mit
Unbekanntem und Alltdglichem klingen Fragen an: Wie
schaue ich die Welt an? Wieso denke ich das?






Raum(Ge)schichten

Bin ich mir bewusst, was ich denke? Was l6sen meine
Gedanken Worte aus?

fotoespresso: Welche Assoziationen wecken die Bilder
bei lhnen selbst?

UK: Die Fotografien erzeugen in mir die Faszination
fur Vergangenes, das Leben von Menschen und deren
ganz individuellen Lebenswegen und Schicksalen.
Welche Spuren unseres Lebens tragen die Rdume, in
denen wir wohnen? Welche Geschichten erzahlen sie
Uber ihre Bewohnerinnen und Bewohner? Manche
Raume sind verschwiegen und geben nur nach und
nach unsere Geheimnisse preis; andere warten nur
darauf, dass jemand ihnen zuhort. Scheinbar Unan-
sehnliches wirkt pl6tzlich faszinierend, gewinnt eine
Asthetik, die vorher nicht gesehen oder wahrgenom-
men werden konnte.

So wird eine schlichte Wand mit einem Holzboden
nur durch den zarten, unscheinbaren, nattirlichen
Lichteinfall an einem triiben Tag, zu neuer Schonheit
erweckt. Auch vorgefundene Kleinigkeiten im Raum,
wie z. B. ein Fleck auf dem Boden oder ein zuriickge-
lassenes Poster an der Wand erzahlen Geschichten,
die vieles offen lassen oder neu interpretieren. Durch
Licht verandern sich Raume in ihrer Stimmung, erzah-
len unzahlige neue Geschichten, von denen ich nicht
sagen kann, ob diese stimmig sind oder nur durch Kraft
meiner Gedanken zum Leben erweckt werden.
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Die Phantasie in mir wird angeregt und interpretiert
das Vorgefundene auf neue Art und Weise, erzahlt Be-
gebenheiten, die wahrscheinlich niemals in diesem
Raum stattgefunden haben. Meine Idee, dass der Be-
trachter der Fotografien angeregt wird, seine eigenen
Gedanken auf das Wahrgenommene und Gesehene

zu erzahlen und in sich wirken zu lassen. Fotografien
sind wie Worte, die jeder fiir sich auf unterschiedlichste
Weise interpretiert.

fotoespresso: Es handelt sich zumeist um sehr enge
Ausschnitte. Welche Gedanken hatten Sie bei der
Komposition? Was haben Sie bewusst weggelassen -
und warum?

UK: Beim Fotografieren war mir die Bildaufteilung und
die Wahl des Bildausschnittes sehr wichtig, um meine
Sichtweise auf Raume, Farbgebung und Details des
Raumes sichtbar werden zu lassen. Meine Wahrneh-
mung der vorgefundenen Licht- und Schattensituation
oder die Details des Raumes, die mir mafl3geblich er-
schienen, werden in der Komposition der Fotografien
erzahlt. Der von mir gewahlte Bildausschnitt fokussiert
das Bildgeschehen, damit mdchte ich dieses raumpra-
gende Detail einem weiteren Betrachter ndher bringen.
Der nachste Schritt ist die individuelle Farbgebung der
Fotos am Computer. Durch Bildausschnitt und Farb-
gebung wird die Dynamik und Dramatik des Raumes in
die Richtung gelenkt, die ich mir vorstelle und die die
jeweilige von mir gewiinschte Bildaussage unterstiitzt.



Um Bildaussagen stimmungsvoll werden zu lassen,
werden unwichtige und der Bildaussage Unzutragli-
ches weggelassen und nicht mit in den Fokus geriickt.
Nur auf diesem Wege ergibt sich die Klarheit meiner
Aussage und in der Komposition eines jeden Fotos, das
mein Thema Raum(Ge)schichten zum Ausdruck bringt.
Es sind genau die Schichten in der Geschichte, die von
mir Ubereinandergelegt wurden im Bildaufbau, Schicht
fuir Schicht, durch das von mir Gesehene und Interpre-
tierte, immer unter der Berlicksichtigung der von mir
gefiihlten, gewahlten und gewollten Bildaussage.

fotoespresso: Gab es dabei technische Herausforderun-
gen und wenn ja, welche?

UK: Ich fotografiere immer nur mit einem Zoom Objek-
tiv mit 24-70 mm Brennweite und in diesem Fall grund-
satzlich mit Stativ, wegen der langen Belichtungszei-
ten. Das Arbeiten mit Stativ ist fiir mich wertvoll, macht
mich als Fotograf langsam, sorgfaltig, somit achtsam
und behutsam bei der Begutachtung des geeigneten
Bildmotives. Sobald ich mich auf diese rudimentare
und reduzierte Technologien einlasse, wird das Erfas-
sen der moglichen Motive viel gezielter und klarer. Ich
reduziere mich auf das Wesentliche, spannende neue
Ausdrucksformen und Experimentierfelder ergeben
sich so ganz neu. Visuelle Kommunikation wird flir den
Bildstil, den ich zum Ausdruck bringen mochte, einfach,
gradlinig und klar definiert.
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Die nattirliche Beleuchtung ist fiir mich kein Hinder-
nis, sondern ein Segen. Licht spielt bei meinen Fotos
die mitentscheidende Rolle fiir die Atmosphare eines
Fotos. Das Spielen mit vorhandenem Licht erfordert
einerseits Geduld, schenkt mir aber dafiir ganz viel
Experimentierfreude und Atmosphare. So wahle ich
oftmals meinen Standort neu, gehe ein paar Schritte
mit Stativ und Kamera im Raum hin und her oder zur
Seite, um abzuwdgen und stérende Elemente aus dem
Bild auszuschlieBen. Das Andern der eigenen Position
ermoglicht groBBere Kreativitat und Kraft in meinen
Fotos.

Was die Wendigkeit des Arbeitens mit Stativ auf un-
ebenen Flachen, Treppen, verschieden hohen Ebenen
oder kleinen Rdumen angeht, ist das Fotografieren mit
Stativ machmal eigentlich eher hinderlich und zeit-
intensiv, da viele Einstellungen wie Scharfe, Bildaus-
schnitt oder Blendenwahl umstdndlicher eingestellt
werden kénnen, um das perfekte Bild einzufangen. Das
nehme ich aber gerne in Kauf.

fotoespresso: Planen Sie dhnliche Projekte, von denen
Sie schon etwas erzahlen kdnnen?

UK: Da mein Projekt Raum(Ge)schichten schon tber
einen Zeitraum von nunmehr vier Jahren lauft und
ich immer noch voller Ideen fiir dieses Thema bin,
arbeite ich daran, das Thema weiter auszubauen und
mehr Raume von Menschen zu finden, die spannende

Ausgabe 3/2024

Geschichte erzahlen. Gerade kooperiere ich mit einer
Baugenossenschaft, Giber die mir interessante Raume
zuganglich gemacht werden. Ich bin gespannt und in
Vorfreude fiir das, was kommt.

Ein weiteres Thema ware fiir mich eine Serie von
Portratfotos der Menschen zu erstellen, die unter-
schiedlichste Rdume bewohnt haben. Ich finde das
Experiment der Zuordnung spannend, welcher Mensch
hat wohl welchen Raum bewohnt. Denn: In wieweit
sagt ein Portratfoto eines Menschen etwas Uber die
Zugehorigkeit zu seinem Wohnraum aus oder eben
auch nicht.

Weitere Informationen zu dem Projekt und mehr Bilder
von Ulrich Kaiser finden Sie unter:
www.ulrichkaiser.de W



http://www.ulrichkaiser.de
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Der dritte Band der »Kriegelstein-Triologie« greift das Thema
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Know-how, Tipps und Tricks zu
Lightroom Classic
Jirgen Gulbins

ch moéchte hier meine in fotoespresso 2/2024 be-

gonnene Serie zum Know-how sowie zu Tricks und

Anregungen rund um Lightroom Classic fortsetzen.
Es ist wie in der vorangegangenen fotoespresso-
Ausgabe eine bunte Mischung von Tipps aus allen
moglichen Themenbereichen von Lightroom Classic.
Inzwischen sind wir bei Lightroom Classic ja bereits
bei der Version 13.4 angekommen (zu Neuerungen in
Lightroom Classic siehe Seite 71).

In den Artikeln verwende ich als Abkuirzung fir
>Lightroom Classicc die Schreibweise >sLrC, flir Photo-
shop das Kirzel >PS< sowie fiir Adobe Camera Raw« das
Kirzel >ACRc«. Gleich der erste Tipp zu speziellen Dru-
cken-Vorlagen ist etwas ausfuhrlicher, diirfte manchem
aber auch ein bisschen mehr Know-how zum Modul

Drucken mitgeben - sofern er die Geduld aufbringt, die
Schritte nachzuvollziehen.

1 1 Vorlagen zur Bildplatzierung in
>Drucken¢

Zuweilen mdchte man im Druck (im Modul Drucken)
mehrere (verschiedene) Bilder auf einer Seite platzieren
und dieses Schema in einer Druckvorlage hinterlegen,
um es spater ohne groBe Miihe erneut verwenden zu
kdnnen.

Ich beschrdanke mich hier auf zwei Bilder, wobei sich
die Vorgehensweise problemlos auf mehr Bilder aus-
weiten lasst.
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1.

Im ersten Schritt werden die Bilder wie gewohnt op-
timiert, fir den Druck vorbereitet und im Filmstrei-
fen oder in der Rasteransicht selektiert — vorzugs-
weise dafiir in einer einfachen Sammlung gruppiert.

Nun wechseln wir zum Modul Drucken (z.B. liber
die Tastenkombination [strd-(P ] bzw. [E)-[?], per
Klick auf Drucken in der Modulleiste oder per Fens-
ter» Drucken (aus dem Modul Bibliothek heraus).
Abbildung [1] zeigt einen Ausschnitt zum Parame-
ter-Panel rechts im LrC-Drucken-Fenster.

Dort sollten wir zunachst unter Seite einrichten
(der Dialog dazu ist hier nicht gezeigt) festlegen, ob
wir unser Medium im Hoch- oder Querformat ausle-
gen mochten und welches Medienformat (welche
Papiergrof3e) wir einsetzen mochten.

Im Drucken-Panel rechts im LrC-Fenster (Abb. [1])
wahlen wir im Reiter Layoutstil den Stil Benutzer-
definiertes Paket (®). Er erlaubt uns die flexibelste
Gestaltung der Zellen, in die wir nachfolgend unsere
Bilder platzieren kdnnen.

Im Reiter ® Bildeinstellungen werden zunachst alle
Optionen deaktiviert. Hier kbnnen wir sie spater
Bild- bzw. Zellen-individuell setzen.

Im Reiter Lineale, Raster und Hilfslinien empfehle
ich, im Meni © Linealeinheiten die Einheit Zenti-
meter oder Millimeter zu wahlen (zuweilen sind Zol/
voreingestellt).
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Breite &
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[11 Ausschnitt aus dem Einstellungen-Panel im Modul
Drucken


https://www.fotoespresso.de/fotoespresso-2-24/

Verwenden: Ausgewihlte Fotos + A

Seite Tvon 1

Alle Fotos im Filmstreifen
v Ausgewabhlte Fotos
Markierte Fotos

[2] Werkzeugleiste in Drucken. Rechts sehen wir die Anzahl der angelegten Seiten. Die beiden dicken Pfeiltasten erlauben
bei mehreren Seiten einen Wechsel zwischen den Seiten. Ein Klick auf [l] wechselt zur letzten Seite (und von dort zur ersten).

Die Rasterausrichtung © erlaubt vorzugeben, ob
die Zellen, in die wir spater unsere Bilder packen,
am LrC-Raster ausgerichtet werden sollen oder an
bereits platzierten Zellen — oder an keinem Raster.

Unter den Hilfslinien ® wiirde ich zunéchst alle
Elemente aktivieren, zumindest aber Bildzellen so-
wie Abmessungen. Insbesondere Letztere bendtigen
wir fir eine prazise Anzeige der effektiven BildgroBRe
der einzelnen platzierten Bilder.

6. Der Reiter ® Zellen ist etwas komplexer. Oben fin-
den wir unter Dem Paket hinzufiigen eine Reihe von
vordefinierten Zellen sowie den Knopf Neue Seite,
der eine neue, zunachst leere Seite erzeugt, auf der
wir unsere Bilder platzieren kdnnen (die erste Seite
ist bereits vorhanden).

Unten in diesem Reiter finden wir die Option ©
Auf Foto-Seitenverhdiltnis sperren, das wir zundchst
deaktiviert lassen.

7. DieWerkzeugleiste unter dem Vorschaufenster, die
wir bei Bedarf per [T] ein- und ausblenden kénnen,
istin Abbildung [2] zu sehen. Hier kbnnen wirim
Menl ® Verwenden wahlen, ob wir Alle Fotos im
Filmstreifen, Ausgewdbhlte Fotos oder Markierte Fotos
(dies sind Bilder mit Flaggen) verwenden mochten.
Hier wiirde ich Alle Fotos im Filmstreifen oder Ausge-
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wdihlte Fotos wahlen, damit wir mit den in Schritt 1
selektierten Bildern arbeiten konnen.

Rechts sehen wir in der Leiste die Anzahl der an-
gelegten Seiten, ganz links Pfeile. Mitihnen kénnen
wir (bei mehreren Seiten) von Seite zu Seite wech-
seln.

Nun beginnt das >Entwerfenc<unseres Bild-Layouts.

Dazu wahlen wir zundchst im Reiter ® Zellen eine
(fast) beliebige Zellenvorlage, denn wir werden

nachfolgend die Zellen fiir unseren Bedarf anpassen.

(Die Werte sind Zoll-Werte; diese Angabe lasst sich
nicht dndern.) Dies wird die aufwandigste Arbeit
sein —zumindest beim ersten Mal.

Ein Klick auf eines der Pakete legt uns eine ent-
sprechende Zelle auf unsere Seite. Rechts der Pakete
finden wir ein Men, aus dem wir einige vordefi-

nierte GroBen abrufen kdnnen - e
oder (iber Bearbeiten einen kleinen 2% 25
Dial hal . . 25x35
ialog erhalten, um eine eigene 3x7
Zellengrof3e (korrekt: Proportionen 4x6
der Seitenverhaltnisse) anzulegen. 5x7
8x10
Bearbeiten...
S —
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[3] Ausschnitt aus dem Einstellungen-Panel im Modul
Drucken (Wiederholung)



9. Diese Zelle erscheint nun auf dem Seiten-Layout.

Wir kdnnen sie jetzt mit der Maus packen und an die
Stelle verschieben, wo wir das erste Bild platzieren
mochten. Die GroBe der selektierten Zelle dsst sich
sowohl iber die beiden Regler H6he und Breite im
Block ® von Abbildung [3] anpassen als auch durch
Ziehen an einem der Anfasser ([]). Wirklich prazise
geht es liber die Eingabe in den Wertefeldern zu
Hohe und Breite. Wir konnen die ZellgréBe aber auch
einfach durch Ziehen an den Ecken oder Kanten
variieren. Die ZellgrBe (H6he und Breite) wird dabei
automatisch aktualisiert.

Ist die Option @ (in Abb. [3]) auf Seitenverhdltnis
sperren aktiviert, behalt die Zelle bei allen Opera-
tionen ihr Seitenverhaltnis. Deaktiviert man diese
Option, behalt die Zelle beim Ziehen an den vier
Ecken-Anfasser die Proportionen, erlaubt aber, liber
die vier anderen Anfasser die Proportion zu andern.
Proportionsanderungen sind jetzt auch durch
getrennte Eingaben fiir H6he und Breite moglich.
Zieht man bei deaktivierter Option Seitenverhdltnis
sperren mit gedriickter [¢]-Taste an den Eckanfassern,
so bleiben auch hier die Zellproportionen erhalten.

Beim Platzieren hilft uns das Seitenraster, das wir
unter ® aktiviert haben (s. Abb. [4]).

10.Eine weitere Zelle kann man entweder per Klick auf

einen Paket-Eintrag erzeugen oder man zieht eine
vorhandene Zelle bei gedriickter (A1t-Taste (Mac: [<))
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[4] Seitenvorlage mit einer Zelle mit acht Anfassern. Hier ist
das Seitenraster eingeblendet.

auf die gewiinschte Position. Damit wird eine Kopie
der ersten Zelle angelegt. Sie lasst sich wie zuvor be-
schrieben positionieren und in der Grée anpassen.
Auf diese Weise erzeugen und positionieren wir bei
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Bedarf weitere Zellen.

11.Sind die Bildzellen vorbereitet - Anderungen sind
auch spater noch méglich —, kdnnen wir beginnen,
einzelne Bilder aus dem Filmstreifen in die Zellen zu
ziehen. Dabei kdnnen wir das gleiche Bild auch in
mehreren Zellen platzieren.

Im ersten >Anlauf« wird das Bild dabei an die Zell-
groBe automatisch angepasst. Stimmt das Seiten-
verhaltnis des Bilds nicht mit dem der Zelle Giberein,
wird das Bild entsprechend beschnitten. Es ist also
vorteilhaft, aber nicht zwingend, dass die Seiten-
verhadltnisse beider Elemente zusammenpassen.

Statt ein Bild in eine angelegte Zelle zu ziehen, lasst
sich das Bild auch frei auf die Seite ziehen und erhalt
damit automatisch eine neue, nun aktive Zelle mit Pro-
portionen, die denen des Bilds entsprechen. Wie zuvor
bei einer leeren Zelle lasst sich diese verschieben und
in der GroB3e verandern.

Um das Bild an die Zelle anzupassen (oder die Zelle an
das Bild), gibt es verschiedene Moglichkeiten:

A. Mochte man ein Bild, dessen Proportionen nicht
denen der Zelle entsprechen, innerhalb der Zelle
verschieben, so driickt man bei selektiertem Bild
(in der Zelle) die [trg- bzw. [H)-Taste und kann nun
mit der erscheinenden Hand 'iﬂ}" das Bild in der
Zelle bewegen.



In den Hintergrund L
(5]

. Schrittweise rlickwarts
Kontextmenu zu

einer Bildzelle
beim Layoutstil
Benutzerdefiniertes
Paket. Das
Kontextmend kann
in den anderen
Stilen andere Punkte
anbieten.

Schrittweise vorwarts

In den Vordergrund

[\ Zelle drehen
}) Zelle 16schen

(® Foto-Seitenverhaltnis abgleichen

[») Zelle verankern

Das Kontextmend zur selektierten Zelle (siehe
Abb. [5] auf der nachsten Seite) erlaubt es, tiber die
Funktion © die Zelle an die Proportionen des Bilds
anzupassen — was eventuell zur Uberlappung des
Bilds mit einer anderen Zelle fiihrt.

Uber die Funktion ® Zelle drehen lasst sich auch
die gerade selektierte Zelle um 90 Grad drehen.
Das darin eventuell bereits platzierte Bild wird
dabei jedoch nicht gedreht, sondern behalt seine
Platzierung. Es wird an die so gedanderten Propor-
tionen der gedrehten Zelle angepasst.

Die Funktion Zelle verankern (Abb. [5] ®) ver-
ankert die Zelle, und zwar an gleicher Position auf
allen Seiten des Druckauftrags. Verschiebt man mit
der Maus eine solche verankerte Zelle, so wird sie
auf allen Seiten synchron verschoben. Eine veran-
kerte Zelle lasst sich tGber das Kontextmenii spater
per Verankerung der Zelle aufheben wieder [0sen.
Loscht man eine verankerte Zelle auf einer der Sei-
ten, werden alle entsprechenden Zellen geldscht.

B. Uberdecken sich Zellen, was durchaus gewollt
sein kann, lasst sich iber das Kontextmen eine
selektierte Zelle in den Vordergrund, in den Hinter-
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Bildeinstellungen ¥

A Drehen und einpassen

B ¥ Fotorand
Breite
C + Konturinnen

Breite

[6] Die Optionen im Reiter Bildgestaltung erlauben es, den
Bildern sowohl einen weil3en Fotorand zu geben als auch eine
Kontur. Als Beispiel dient Abbildung [7]. Alle Einstellungen
gelten jedoch fur alle Bilder/Zellen auf allen Seiten!

grund oder schrittweise vorwarts oder riickwarts
verschieben (siehe dazu in Abb. [5] die oberen
Menipunkte).

C. Mochte man hingegen das Bild selbst (in der Zelle)
drehen, so kann man Uiber das Kontextmen zur
Zelle (s. Abb. [5] ®) die Zelle drehen. Eine Funk-
tion, um ein Bild innerhalb einer Zelle zu rotieren
- beschrankt auf die selektierte Zelle -, fehlt bisher
leider. Die Option Drehen und einpassen unter Bild-
einstellungen (s. Abb. [6]) dreht leider alle Bilder in
allen Zellen auf allen Seiten eines Druckauftrags.

Zellen-/Bildgestaltung
Es gibt einige Moglichkeiten, Bilder bzw. Zellen zu ge-
stalten. Dies erfolgt unter dem Reiter Bildeinstellungen
(Abb. [6]). Es ist zu bedenken, dass die unter Bildein-
stellungen aktivierten Optionen und Regler wirken sich
immer auf alle Bilder bzw. Zellen auf allen Seiten eines
Druckauftrags beziehen. Bild-individuelle oder Seiten-
individuelle Gestaltungsmdoglichkeiten stehen leider
nicht zur Verfligung.

Diese Gestaltung beginnt im Reiter Bildeinstellungen
(Abb. [6]) mit dem Hinzufligen eines Fotorands (®), des-
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1B A 3§ 125 601 Fmm

[7]1 Seite mit zwei Zellen mit platzierten Bildern. Hier haben
die Zellen sowohl einen wei3en Fotorand als auch eine graue
Kontur innen.

sen Breite liber den zugehodrigen Regler variiert wer-
den kann. Es ist immer ein weil3er, nach innen laufen-
der Rand der eingestellten Breite.

Die Option © Kontur innen bietet die Moglichkeit,
den Bildern eine Kontor mit vorgebbarer Breite zu ver-
leihen. Diese Kontur ist im Standardfall schwarz. Ein
Klick auf das Farbfeld ® ruft aber einen Farbwahler auf,
in dem man eine andere Farbe festlegen kann, wie z.B.
in Abbildung [7] zu sehen.



HTIL e

[8] Farbwahler fUr die Kontur innen

Mo&chte man fiir die Kontur innen eine Farbe aus ei-
nem der Bilder abgreifen, so ruft man zunachst den
LrC-Farbwahler auf (Abb. [8]) und wahlt dort mit der Pi-
pette eine vorlaufige Farbe. Nun zieht man die Pipette
bei gedriickter [A1- bzw. [<)-Taste auf einen Bildbereich
mit der gewiinschten Farbe und schlie8t dann den
Farbwahler (per Klick auf das X-lcon links oben im Farb-
wahler oder per [9)-Taste).

Mochte man ein bereits platziertes Bild in einer Zel-
le durch ein anderes Bild ersetzen, so zieht man einfach
das neue Bild aus dem Filmstreifen in/auf die entspre-
chende Zelle. Das neue Bild ersetzt damit das vorherige.

Hat man mehrere Druck-Seiten angelegt und moch-
te eine Seite 16schen, so klickt man in der Seitenvor-
schau auf das dunkle X-Icon links oben zur Seite.

Sichern der Einstellungen in einer Drucken-Vorlage
Jetzt endlich kommen wir zur Sicherung unserer miih-
sam erstellten Vorlage. Sie hilft uns dann, wenn wir nicht
einzelne Seiten individuell gestalten, sondern uns eine
wiederverwendbare Vorlage schaffen mochten, die
man immer wieder abrufen kann. Dazu gestalten wir
wie beschrieben ein Layout und sichern es wie folgt:
1. Gehen Sie links im Drucken-Fenster in das Navigator-
Panel (Abb. [9] ®) und dort auf den Reiter Vor-
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[9] Mein Drucken-Fenster, links ® das Navigator-Panel mit einem Schema meiner Vorlage, in der Mitte ® die Seitenvorschau,

rechts © das Parameter-Panel und unten ® der Filmstreifen.

lagenbrowser ®.

2. EinKlick auf das +-lcon im Kopf des Reiters Vorla-
genbrowser (oder Gtrd-[N] bzw. - (V) ruft einen
kleinen Dialog auf (Abb.[10]), in dem wir der Vorlage
einen beschreibenden Namen geben kénnen und
angeben, in welchem Vorlagen-Ordner die Vorlage
abgelegt werden soll. Uber das Ordner-Menii lasst
sich auch ein neuer Ordner anlegen. Ich selbst
nehme auch den Drucker und das Medium in den
Vorlagenamen auf.

Damit haben wir die Druckvorlage geschaffen. In ihr
sind fast alle wichtigen Parameter enthalten, etwa der
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[ ] Neue Vorlage

Vorlagesname: Pilze-Drucke_A4_Epson-SC-P900-Tecco-PL285

Ordner:  Seitenvorlagen (2]

Abbrechen

Erstellen

[10] Legen Sie den Namen sowie den (Drucken-)Vorlagen-
Ordner fir die neue Druck-Vorlage fest.

Drucker und das Papier, die SeitengréBe und fast alle
eigentlichen Einstellungen zum Drucken (zur Papieraus-
richtung, zum Farbmanagement, das Farbprofil, prak-
tisch alle Einstellungen im rechten Drucken-Panel|, ...)
sowie die Anordnung der Zellen.




Was nicht enthalten ist, sind die Bilder — aber genau
dies ist auch der Sinn einer »Vorlage«.

Mochten wir auch die aktuellen Bilder mit sichern
- etwa, um spater den Druckauftrag in gleicher Kon-
stellation auszufiihren —, so kdnnen wir per [trd-(S]
bzw. E-(s] eine spezielle Druck-Sammlung anlegen,
die neben den Druck-Einstellungen auch die Bilder um-
fasst. Diese spezielle Sammlung ist im Reiter Sammlun-
gen mit dem Icon g2 versehen. Dies funktioniert je-
doch nur dann, wenn man mit einer Sammlung als
Bildgruppierung in das Drucken-Modul gegangen ist,
weshalb ich auf Seite 14 unter Punkt 1 die Verwen-
dung einer (einfachen) Sammlung fiir die Gruppierung
der zu druckenden Bilder empfohlen habe.

Alternativ kann man diese spezielle Druck-Samm-
lung, auch - immer noch im Modul Drucken - per
Sammlungen-Fly-out-Meni Gber das +-Icon im Kopf
des Sammlungen-Reiters Uber die Funktion Druck er-
stellen anlegen (s. Abb. [11]). Wir erhalten damit den

¥ Sammlungen

Druck erstellen...

Sammlungssatz erstellen...
] _ Austellung-2024

I?|
= __Enkel + Nach Namen sortieren

Nach Art sortieren

+ Sammlungsfilter anzeigen

[111 Das Sammlungen-Fly-out-Ment im Modul Drucken
bietet oben die Funktion, eine Druck-Sammlung anzulegen.
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Druck erstellen

Name: | JG-Pilze-Drucke_A4_Epson-SC-P900-Tecco-PL285
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__Austellung-2024 8

Optionen

Neue virtuelle Kopien erstellen
Als Zielsammlung festlegen

Mit Lightroom synchronisieren

Abbrechen

Erstellen

[12] Erstellt man im Modul Drucken eine neue Sammlung,
wird damit eine Druck-Sammlung erzeugt. Sie ist mit

g2 markiert und umfasst die verwendeten Bilder sowie

die aktuellen Drucken-Einstellungen. Erscheint hier die
Option Neue virtuelle Kopie erstellen, empfehle ich, diese zu
aktivieren, da man damit den Status der verwendeten Bilder
praktisch einfrieren kann.

Dialog von Abbildung [12].

Was ich mir noch wiinschen wiirde

Ich habe hier nur einen Ausschnitt der Moglichkeiten
des Drucken-Moduls gezeigt und mich auf den Layout-
stil Benutzerdefiniertes Paket beschrankt. Er fur indivi-
duell gestaltete Seitenlayouts mit mehreren Bildern
ausgelegt. In ihm wiirde ich mir noch wiinschen, ein
einzelnes Bild in seiner Zelle drehen zu kdnnen, ohne
damit auch alle anderen Bilder in ihren Zellen zu dre-
hen und einzupassen. Dass sich die beiden anderen
Einstellungen unter dem Reiter Bildeinstellungen (s.
Abb. [6]) auf alle Bilder einer Vorlage beziehen, ist hin-
gegen nachvollziehbar.
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Hintergrundfarbe der Seite

Erkennungstafel

Wasserzeichen:

¥ Seitenoptionen

Seitennummern
Seiteninformationen
Schnittmarken

v Fotoinfo Bildunterschrift

Schriftgrad: 12

[13] Beim Layoutstil Einzelbild/Kontaktabzug findet man
unter dem Reiter Seite unten die Option Fotoinfo.

Schon etwas hohere Anspriiche wiirde die Forde-
rung stellen, dass man den Bildern einer Vorlage (mit
zumeist mehreren Zellen/Bildern pro Seite) eine indivi-
duelle Bildlegende mitgeben kann (etwa mit dem Inhalt
des IPTC-Metadatenfelds Uberschrift oder Beschreibung).
Dies ist z.B. im Modul Drucken beim Layoutstil Einzel-
bild/Kontaktabzug moglich. Dort finden wir unter dem
Reiter Seite mit der Option Fotoinfo eine solche Mog-
lichkeit (s. Abb. [13]). Im Mend rechts lasst sich wahlen,
welches Metadatenfeld man angezeigt bzw. gedruckt
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haben mochte. Dies gilt jedoch fiir alle Bilder aller Sei-
ten. Zusatzlich wiirde ich gerne diesen Text auch noch
hinsichtlich Schriftart sowie Position relativ zur Zelle
gestalten kdnnten. Beim Layoutstil Einzelbild/Kontakt-
abzug ist dies mit einigen Einschrankungen tber die
Option Fotoinfo (im Reiter Seite) moglich.

Es wadre ebenso wiinschenswert, eine einmal plat-
zierte Zelle feinstufig mit den Pfeiltasten der Tastatur
verschieben zu kénnen.

Einige Varianten

Lightroom erlaubt mit den gezeigten Funktionen einige
interessante Varianten. Mochten Sie z.B. ein Triptychon
in einem Druck erstellen (drei neben- oder tibereinan-
der angeordnete Bilder), so geht dies, indem man drei
gleich grof3e Zellen entsprechend anordnet.

Nun kénnen wir die drei separaten Bilder des Trip-
tychons in diese Zellen hineinziehen. Sie kdnnen je-
doch auch das gleiche Bild in die Zellen ziehen und je-
weils in jeder der Zellen das Bild so verschieben (mit
der Maus in die Bildfliche gehen und ziehen), dass die
drei Zellen ein vollstandiges Gesamtbild ergeben.

Abbildung [14] zeigt ein Beispiel. Hierfiir wurde aller-
dings der Layoutstil Einzelbild/Kontaktabzug verwen-
det. Er bietet die Mdglichkeit, die Anzahl der Zellen (in
Reihen und Spalten) sowie den Abstand zwischen den
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[14] Hier habe ich drei gleich gro3e Zellen angelegt, das gleiche Bild in allen drei Zellen platziert und die Option Drehen und
Ausflllen (im Reiter Bildeinstellungen) verwendet, sodass die Zellhohe voll ausgenutzt wurde. AnschlieBend habe ich die Bilder
einzeln innerhalb der Zelle so verschoben, dass das Gesamtbild im Triptychon erscheint.
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Zellen vorzugeben (s. Abb. [15] auf der ndchsten Seite).

Einander auf der Seite liberlappende Bilder sind
eine Variante (nur) beim Layout-Stil Benutzerdefinier-
tes Paket. Oft ist es dabei gut, den Bildern einen klei-
nen Rahmen mit den beiden beschriebenen Optionen
Fotorand und/oder Kontur innen zu geben.

Was bisher fehlt, ist die Moglichkeit, hier direkt im
LrC-Druckdialog den Bildern (genauer den Zellen) einen
Schlagschatten zu verleihen.

Zugegeben, die Informationen rund um diesen Tipp
sind eher umfangreich. Ich hoffe aber, dass sie Ihnen
fir manchen Druck-Auftrag helfen und Sie damit
wiederverwendbare Druck-Vorlagen (und bei Bedarf
Druck-Sammlungen) erstellen kénnen.
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Layout V¥

Linealeinheit: Millimeter

Rander
Links -& 9,7 mm
Rechts -& 9,7 mm
Oben -& 10,6 mm

Unten -& 8,4 mm
Seitenraster

Reihen &

Spalten &
Zellenabstand

Horizontal —&
Zellengrofie
Héhe
Breite
Quadrat beibehalten

[15] Die Optionen in den verschiedenen Reitern des Drucken-
Panels sind abhangig vom gewahlten Layoutstil. Hier ist das
Layout-Panel fur den Stil Einzelbild/Kontaktabzug zu sehen.
Hier lasst sich die Anzahl der Zellen Uber die Parameter Reihen
und Spalten vorgeben, die Abstande Uber den Zellenabstand
Vertikal und Horizontal.
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Tastaturkiirzel im Modul >Drucken«

Wechsel in das Modul Drucken  [Strg-(A1- (6] - (e
Drucker-Einstellungen Gtrg-(P) &=- (7]
Seite einrichten (e)-65trg-(P] ©-&-(r)
Drucken (ohne Dialog) (©)-trg-d-(P]  [@)-=-E-(P)
Druck erstellen + speichern (Strg-(S) ®-(s]
Gehe zur ersten Seite (e)-fstrg- (e)-(H-J
Gehe zur letzten Seite (e)-fstrg-=) BREEE
Gehe zur ndchsten Seite (Strg-(5) H-=
Gehe zur vorherigen Seite (Strg-] H-J
Bild nach links drehen (geg. UZS) (Strg-[.] -]
Bild nach rechts drehen (im UZS)  [trg-[. ®-[.]
Hilfslinien anzeigen (©)-sreg- (6] (e)--(a)
Rander + Bundsteg anzeigen (©)-Gtrg-(H] (e)-E)-(H)
Bildzellen anzeigen (0)-Gtrg- (K] (&)-()- (K]
Seitenanschnitt anzeigen (©)-Gtrg-(J] ©-8-[1]
Lineal anzeigen Gtrd-(R] ®-(R]
GroRen der Bilder anzeigen [@)-fstrg- (U] (e)-E-(u]
Ubersichtsbalken anzeigen (Strg-(U])
Informationen anzeigen
Neue Druckvorlage erstellen Strg- (N ®@-(n)
Neuen Druckvorlagenordn. erst. (o)-fstrg- (V] (o)-E-(n]
Druck mit Einstellungen als Gtrg-($] ®=@-(s]
Druck-Sammlung speichern
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1 2 Der Solomodus
Im Modul Entwickeln (und in einigen

anderen Modulen) kann das rechte Korrekturen-Panel
bei ausgeklappten Reitern mit den verschiedenen Kor-
rekturen-Gruppen (Grundeinstellungen, Gradationskur-
ve, Farbeinstellungen ...) recht lang werden, sodass
man zuweilen viel scrollen muss, um eine Korrektur zu
erreichen. Dafiir hat Adobe den Solomodus vorgese-
hen. Ist er aktiviert, klappen die anderen Reiter ein, so-
bald man einen neuen Reiter 6ffnet (das Ausklappen
erfolgt durch einen Klick auf das ?-Icon im Kopf des Rei-
ter, s. Abb. [18] ®). Dies macht das Panel Ubersichtli-
cher, und die Korrekturen der ausgeklappten Gruppen
sind schneller erreichbar.

Um diesen Modus zu aktivieren (oder zu deaktivie-
ren), geht man mit der Maus auf den Kopf einer der
Korrekturengruppen ® und ruft mit der rechten Maus-
taste (beim Mac ein [control]-Klick) das Kontextmenii
auf (s. Abb. [16]). Dort setzt man das Hakchen vor den
Solomodus. (Das Kontextmen( unterscheidet sich et-
was von Modul zu Modul.)

Zuweilen mdchte man aber zwei Reiter gleichzeitig
ausklappen, da man unter Umstanden die Reaktion auf
eine Korrektur mit einem Reiter mit einer zweiten Kor-
rektur in einem zweiten Reiter kompensieren méchte,
die zweite Korrektur jedoch in einer anderen Korrektu-
rengruppe liegt.

Dies ist unter Beibehaltung des Solomodus mog-
lich, indem man beim Ausklappen des zweiten Reiters
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Entwicklung-Bedienfeld anpassen... [16]

Ist der Solomodus
aktiviert, werden
die anderen Reiter
eingeklappt, sobald
man einen neuen
Reiter 6ffnet.

v Solomodus

Alle erweitern
Alle minimieren

die [¢)-Taste driickt. (So lassen sich auch noch weitere
Reiter ausklappen.)

Das hier beschriebene Verhalten beim Solomodus
gilt Gbrigens nicht, wenn man die einzelnen Rubriken
innerhalb einer Korrekturengruppe (siehe z.B. Abb.
[18]) ein- oder ausklappt.

Den Solomodus gibt es in den Modulen Bibliothek,
Entwickeln, Buch, Diashow, Drucken sowie Web. Ledig-
lich bei Karte entfillt er
(wie beim nachfolgend S
beschriebenen Trick).

Den Solomodus fin-
det man ebenso fiir die
linken Panels im LrC-
Fenster, also etwa flir
das Navigator-Panel
(Abb. [17]). Dort ist das
Navigator-Fensterchen
® oben von diesem So- [ER
lomodus-Verhalten je- [V Eu—"
doch ausgenommen.

Schnellsammlung

Vorheriger Import

Vorheriger Export als Katalog

Durch vorherigen Export hinzugefiigt

Ordner

# Sammlungen

Veroffentlichungsdienste

[171 Auch die linken Panels - hier
das Navigator-Panel in Bibliothek
- bieten den Solomodus.
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Grundeinstellungen -

Gradationskurve -
Farbmischer

Color-Grading -
Details

Scharfen
Betrag &
Radius
Details
Maskieren &

Rauschreduzierung

A Denoise ist derzeit nicht mit diesem
Fotoformat kompatibel.

Manuelle Rauschreduzierung 4 D

Objektivkorrekturen -
Transformieren
Beta, Objektivunscharfe
Effekte -

Kalibrierung -

[18] Im Solomodus schlieBt ein Klick auf Details alle anderen
Korrekturen-Reiter und 6ffnet den Korrekturen-Block Details.
Dieses Verhalten gilt nicht bei Klicks auf © und ® (also
innerhalb einer Korrekturen-Gruppe).
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1 Panels und Leisten konfigurieren
3 Lightroom Classic erlaubt in einem ge-
wissen Um fang auch zu konfigurieren, was in den ver-
schiedenen Panels und Leisten angezeigt wird. Damit
lassen sich bestimmte Eintrdge und Reiter ausblenden
(und natirlich auch wieder einblenden).

Um festzulegen, welche der Standard-Reiter in ei-
nem Panel ausgeblendet werden — nach der LrC-Instal-
lation sind alle moglichen Elemente eingeblendet —,
geht man auf den Rand eines Panels oder in die Mitte
eines der Reiter-Kopfe und ruft dort tiber die rechte
Maustaste das zugehorige Kontextmenii auf. Man kann
dann die aufgefiihrten Elemente ausblenden, indem
man das Hakchen vor einem Element per Klick darauf
deaktiviert — und man kann es auf die gleiche Weise
wieder aktivieren bzw. das betreffende Element ein-
blenden. Abbildung [19] zeigt schematisch das LrC-
Fenster mit den verschiedenen Panels und Leisten. Die
Mendileiste sowie die LrC-Kopfleiste wurden hier weg-
gelassen, da man sie nicht konfigurieren kann.

Die Panels selbst lassen sich entweder tGber die be-
treffenden kleinen Ein-/Ausklapp-Dreiecke ein- oder
ausblenden - aber das ist eher eine Funktion fir die
laufende Arbeit als fiir eine Konfiguration. Gemeinsam
ist den Panels jedoch der Anzeige-Modus (siehe z.B.
Abb. [21] zum Navigator-Panel unten). Solomodus an
dieser Stelle heif3t, dass in dem betreffenden Panel je-
weils nur ein Reiter ausgeklappt angezeigt wird. Offnet
man einen anderen Reiter, wird der vorherige automa-
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Erkennungs- || Aktivit.- i F5
tafel Center Modulleiste m

Navigator- Vorschaufenster Parameter-

Panel Panel
Werkzeugleiste
| Infoleiste (als Teil des Filmstreifens)
Filmstreifen

tisch eingeklappt (auf den Reiter-Kopf reduziert). Dies Na- "/ Bibliothek
erhéht bei knappem Bildschirmplatz die Ubersichtlich- J Entwickeln
keit und erspart oft ein Scrollen im Panel. v Karte

Die Reiter und Funktionen der Panels und Leisten Buch
kénnen sich von Modul zu Modul dndern. Das Schema v Diashow
bleibt aber weitgehend gleich. Die nachfolgenden Ab- :; Evru;:ken

e

bildungen [20] bis [30] zeigen die betreffenden Kon-
textmends. Alles anzeigen

Modulleiste zum Umschalten zwischen den verschie-
denen LrC-Modi bzw. -Modulen (statt per
Tastenkiirzel oder tiber das (Haupt-)Men
Ansicht). Verwendet man bestimmte Module nie,
zum Beispiel (Foto-)Buch oder Web, kann man
sie ausblenden (Abb. ). Bibliothek und Entwi-
ckeln sollte man jedoch aus meiner Erfahrung
eingeblendet lassen. Die Modulleiste lasst sich
per aus- oder wieder einblenden (oder
durch die kleinen E&/E8 oben).
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[19]

Die wesentlichen Panels
und Leisten des LrC-
Fensters.

Die hier angegebenen
Funktionstasten
bis zum Aus- oder
Einblenden der Panels
funktionieren so nur,
wenn sie nicht durch
andere Funktionen des
Betriebssystems belegt
sind.

Alle Panels werden per
(o)-(@D) aus- oder wieder
eingeblendet, nur die
seitlichen Panels per [&b.
Der Licht-aus-Modus wird
per [L] aktiviert.

[20]
In der oberen Modulleiste
lassen sich einzelne
Module (Modi)
ausblenden, die man
selten oder gar nicht
bendtigt.

vigator-Panel Es ist zumindestim Modul
Bibliothek der Einstieg in die Auswahl der Bilder,

die im Filmstreifen oder in den Anzeigemodi des

Vorschaufensters angezeigt werden sollen. Aus

meiner Erfahrung kdnnen die meisten Anwender
Veréffentlichungsdienste ausblenden. Hier wiirde

ich zusatzlich den Solomodus empfehlen (siehe

[21]). Ein-/Ausblenden ldsst sich dieses Navigator-

Panel per [F7].



v Katalog

v Ordner

v/ Sammlungen *
Verdéffentlichungsdienste

Alles anzeigen
v Solomodus

Alle erweitern
Alle minimieren

(21]

Das Fly-out-Mend zum
Navigator-Panel erlaubt
festzulegen, welche Reiter im
Panel gezeigt werden. Der
Stern markiert den gerade
aktiven Reiter, in dem ein
Element selektiert ist.

Vorschaufenster Das Meni (Abb. [22]) erlaubt es, die
Hintergrundfarbe des Vorschaufensters zu
andern. Hellgrau oder Mittelgrau sind hier
sinnvoll. Zuweilen ist es jedoch niitzlich, die
Umgebungsfarbe zu andern, da sie den Bildein-
druck spirbar beeinflussen kann. Diese Hinter-
grund-/Umgebungsfarbe ist vor allem in leicht
ausgezoomtem Zustand in der Lupenansicht
wirkungsvoll (Aufruf per [E]).

rundfarbe

WeilB3

v Hellgrau
Mittelgrau
Dunkelgrau
Dunkleres Grau
Schwarz

are

[22]

Das Kontextmenu zum
groBen Vorschaufenster
erlaubt es, unterschiedliche
Hintergrundfarben/Umge-
bungsfarben zu wahlen. Dies
beeinflusst die Wirkung der
Farben im angezeigten Bild!

Parameter-Panel Die Felder des Panels rechts im
LrC-Fenster (Abb. [23]) erlaubt in den meisten
Modulen, bestimmte Einstellungen zum Bild
oder zur Ausgabefunktion vorzunehmen. Der
Inhalt ist stark vom Modul abhangig. Das
Konfigurationsschema ist jedoch weitgehend
einheitlich. Fir Bibliothek wiirde ich das kaum
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v Stichworter festlegen

Vv Stichwortliste

v Metadaten
Kommentare

Alles anzeigen
v/ Solomodus

Alle erweitern
Alle minimieren

[23]

Das Kontextmenid zum
Parameter-Panel des
Moduls Bibliothek. Der
Reiter Kommentare ist fur
die meisten Anwender
verzichtbar. Bei knappem
Bildschirmplatz empfiehlt
es sich, den Solomodus zu
aktivieren.

benutzte Kommentare ausblenden und Solomo-

dus aktivieren.

Eine Besonderheit gilt fiir Entwickeln (Abb. [24]),
da sich dort einzelne Reiter nicht nur ausblenden

lassen, sondern sich auch deren Reihenfolge/

Anordnung dndern lasst. Die Einstellung erfolgt

zweistufig. Fiir diese Anderungen geht man

zundchst im Konfigurationsmenu auf Entwick-
lungs-Bedienfeld anpassen:

Entwicklung-Bedienfeld anpassen...
Alles anzeigen
Solomodus

Alle erweitern
Alle minimieren

[24]

KontextmenU zum
Parameter-Panel im Modul
Entwickeln

Damit wird der Dialog von Abbildung [25]
aufgerufen, in dem man einzelne Reiter ausblen-

Entwicklung-Bedienfeld anpassen

Benutzerdefinierte Bedienfeld-Reihenfolge per Drag & Drop festlegen

Grundeinstellungen o

= Gradationskurve

= Farbmischer i)
= Color-Grading [
= Details I
= Objektivkorrekturen i)
= Transformieren [}
= Objektivunscharfe i)
= Effekte o
= Kalibrierung I
Standardreihenfolge Abbrechen

[25] Dieses Kontextmeni erlaubt sowohl die anzuzeigenden

Reiter festzulegen als auch die Reihenfolge der Reiter.

NS

v Anzeigemodi

v Sprithdose
v Sortieren

v Markieren
v Bewertung

Farbmarkierung

[26]
Die Konfiguration fur die

v Drehen
Navigieren Werkzeugleiste (hier im Modul
Diashow Bibliothek) |asst sich Uber das
Zoom kleine, kaum erkennbare Dreieck-

v Gesichtsbereich zeichnen

Rasterlberlagerung

Meni ganz rechts in dieser Leiste

aufrufen.

den kann. Um die Anordnung der Reiter zu
andern, zieht man den betreffenden Eintrag mit
der Maus an die gewiinschte Position. Zum
Schluss wird diese Anderung per Save-Knopf
gesichert.

Werkzeugleiste Auch der Inhalt dieser Leiste, die sich

per LT] ein- und ausblenden lasst, ist stark
modulabhdngig. Abbildung [26] zeigt die
Konfiguration fiir Bibliothek. Aktiviert wird das
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Menii Giber das kleine, fast nicht erkennbare
Dreieck rechts in dieser Leiste (Abb. [27] ®). Die
Werkzeuge hier sind teilweise so zahlreich, dass
auf einem kleineren Bildschirm nicht alle in der
Werkzeugleiste angezeigt werden kénnen. Da ich
selbst in Bibliothek Sterne, Flaggen und Farbmar-
kierungen per Tastaturkiirzel vergebe, blende
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ich diese Elemente aus. Weil diese Einstellungen
zur Werkzeugleiste (wie auch die zu den Panels)
jeweils zu den verschiedenen Modulen gespei-
chert werden, lohnt es sich, auch die Werk-
zeugleisten-Einstellungen der anderen Module
(Entwickeln, Karte ...) zu Gberprifen und nach
eigenem Bedarf zu konfigurieren. Deren Info-
leiste gleichen einander aber weit starker als die
Symbolleisten.

Infoleiste Sie ist in allen Modulen vorhanden und

kann per zusammen mit dem Filmstreifen
ein- oder ausgeblendet werden. Die Infoleiste
zeigt in Bibliothek unter anderem den Namen
des aktuell selektierten Bilds (Abb. [28] ®).

Uber das kleine Dreieck © lassen sich aus allen
Modulen heraus die zuletzt verwendeten Sichten
abrufen (Abb. [29], ohne dass man dazu zuriick
in Bibliothek und dort liber das Navigator-Panel
gehen muss. Nur wenige Anwender nutzen
diese elegante Mdoglichkeit.

Uber das [IEH}-lcon ® links wird die Anzeige
auf einem zweiten Monitor (sofern vorhanden)
ein- oder ausgeblendet und Uber das kleine
Dreieck-Menii dazu konfiguriert.

Das HH-lcon ® dieser Leiste aktiviert die
Bibliothek in der Rasteransicht.

Rechts finden wir hier auch die »einfachen«
Filter-Funktionen.
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Miniaturen

Ordner: .. 9 Fotos/ 1ausgewahlt/ 20210224_Video-Uhr-1 (Bb7mP4 ~ (@)  Filter:

Alle Fotos

Alle synchronisierten Fotas
Alle Synchronisierungsfehler
Synchronisierte Duplikate
Schnellsammilung
Vorheriger Impaort

laufig gpenutzte Quelle

Kemne Favariten

Letzte Cuellen:

¥ Ordner : 2021-02-24_5Sklett-Uhr
Smaﬂ-Sam_r_nlung : Wiirmer-Grafiken
Drﬂn; Bl mv;_...
Ordner - Merker_Uwe
Ordner : 2013
Ordner - 20010-07-04_Walrasse

Qrdner : 28.2.2018

Zu Favoriten hinzufugen

Letzte Quellen laschen

Filmstreifen Auch der Filmstreifen (Abb. [28]) kann in
allen Modulen eingeblendet werden (z.B. per
(F6)). Er lasst sich in der Hohe anpassen. Dazu
packt man mit der Maus den oberen Rand der
zugehorigen Infoleiste und zieht ihn nach oben

oder nach unten.

Im Filmstreifen werden auch Bearbeitungs-
Icons (Kennzeichen) zu den einzelnen Bildern

[28] Infoleiste oben und Filmstreifen unten werden immer zusammen angezeigt. Die Bearbeitungs-lcons ® im Filmstreifen (in
LrC Kennzeichen genannt) werden nur angezeigt, wenn der Streifen ausreichende Hohe hat und entsprechend konfiguriert ist.

Automatisch aus- und einblenden
Automatisch ausblenden
v Manuell

Synchronisierung mit gegeniiberliegendem Bedienfeld

[30] Die Konfiguration des Filmstreifens beschrankt sich auf

diese Funktionen.
[29]
Das KontextmenU zur
Infoleiste zeigt die
zuletzt verwendeten
Sichten sowie die
Sammlungen unter
Katalog. Die Liste hier
kann lang werden.
Deshalb lassen sich Gber
den untersten Eintrag
Elemente I6schen.

angezeigt — jedoch nur, wenn er ausreichend
grof3/hoch und die Anzeige entsprechend
konfiguriert ist. Die Bedeutung der wirklich
zahlreichen Icons werde ich spater in einem
eigenen Tipp beschreiben. Hat man die Funktion
aktiviert, so aktiviert ein Klick auf ein Bearbei-
tungs-lcon den automatischen Wechsel zu dem
passenden Modul und eventuell sogar zur
passenden Funktion. So aktiviert ein Klick auf &
z.B. Bibliothek (zur Eingabe der Metadaten).
Beim [#-Icon (fiir das Freistellen) wird beispiels-

weise automatisch Entwickeln aktiviert und dort
die Funktion Freistellen . Ein Klick auf das
GPS-Icon [R ruft das Karten-Modul auf, ein Klick
auf [ Entwickeln. Dies funktioniert fiir die
Kennzeichen-Icons im Filmstreifen und in der
Raster-Ansicht aus allen Modulen heraus.
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Navigator- und Parameter-Panel Wie bereits zuvor

erwahnt, lassen sich die Position des Navigator-
Panels, das standardmafig links liegt, und die
Position des im Standardfall rechts liegenden
Parameter-Panels vertauschen (vgl. Abb. [31]
sowie Abb. [32]). Die Einstellungen dazu erfol-
gen in den LrC-Voreinstellungen im Reiter Benut-
zeroberfldche Gber die beiden Optionen Nur die
Gruppen der Entwicklungsbedienfelder links und
rechts vertauschen sowie Die Gruppen im linken
und rechten Bedienfeld vertauschen. Der Aus-
tausch wird aber erst nach einem Neustart von
LrC wirksam (oder zuriickgesetzt).

Mit der Option Nur die Gruppen der Entwick-
lungsbedienfelder links und rechts vertauschen
erfolgt dieser Positionstausch ausschlieBlich im
Modul Entwickeln. Aktiviert man hingegen Die
Gruppen im linken und rechten Bedienfeld
vertauschen (die Optionen schlie8en sich
gegenseitig aus), so erfolgt der Positionstausch
in allen LrC-Modulen.

(Alle meine Screenshots mit Ausnahme von
Abbildung [32] gehen davon aus, dass diese
Optionen nicht aktiviert sind.)
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° B LR_Lib_12_ab-2017.Ircat - adobe Photoshop Lightroom Classic - Entwickeln

Lightroom Classic 12.4

v

Bibliothek

Karte | Buch | Diashow | Drucken | Web | &

Hi

stogramm ¥

°® B LR_Lib_ab-2017-V11-v12.Ircat - Adobe Photoshop Lightroom Classic - Entwickeln
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Bibliothek

Karte | Buch | Diashow | Drucken

v

Web | oo

[37]

Im Standardfall liegt
das Navigator-Panel
wie hier links des
Vorschaufensters und
das Parameter-Panel
(hier das Entwickeln-
Panel) rechts der
Vorschau.

(32]

Hier wurde die
Option Die Gruppen
im linken und
rechten Bedienfeld
vertauschen aktiviert,
sodass nun das
Navigator-Panel
rechts liegt und das
Enwickeln-Panel im
Modul Entwickeln
links.
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1 Vorher-INachher-Ansicht
4 Es gibt viele Situationen, in denen
man den Effekt einer oder mehrerer Korrekturen zu ei-

nem Bild sehen mochte. Entsprechend bietet LrC auch
mehrere Varianten dafiir, die ich hier zeigen méchte.

A. Vorher-/Nachher-Ansicht
Mit der [Y]-Taste (oder per Klick auf das [¥][¥}-lcon in
der Werkzeugleiste) lasst sich in Entwickeln eine
Vorher-/Nachher-Ansicht aktivieren (und wieder
deaktivieren). Sie zeigt in der Vorschau zwei
Fenster: Vorher und Nachher (Abb. [33]). Dies
bezieht sich auf alle Korrekturen seit dem Import
des Bilds.

Diese zwei Fenster lassen sich unterschiedlich
anordnen, wahlbar tiber Ment ®. LrC merkt sich
diese Anordnung fiir den nachsten Aufruf.

Mit (0] oder einem zweiten [ Y] oder einem
zweiten Klick auf das Vergleichs-Icon ([¥]¥]) in der
Werkzeugleiste kommt man anschlieBend zuriick
in die >normale< -Ansicht.

B. Korrekturen-Block temporar deaktivieren
Im Modul Entwickeln ist es mdglich, die Wirkung
eines einzelnen Korrekturen-Blocks voriibergehend
zu deaktivieren. Dies gilt dann fiir alle Korrekturen
in diesem Block (etwa in Grundeinstellungen,
Gradationskurve, ...). Dazu fahrt man mit der Maus
auf das Augen-lcon ([@) im Kopf des betreffenden
Blocks. Der Mauszeiger wird zur Hand, das Icon
erscheint durchgestrichen §# und die Vorschau
zeigt das Bild ohne die Korrekturen des Blocks.
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Vorher

v Vorher/Nachher Links/Rechts
Vorher/nachher - Teilung links/rechts
Vorher/Nachher Qben/Unten
Vorherfnachher - Teilung obenjunten

[33] Per [YJ oder per Klick auf @ lasst sich in Entwickeln eine Vorh
Konfigurationen fir die Anordnung der Fenster.

Lasst man die linke Maustaste los, sind die Korrek-
turen des Blocks wieder aktiv.

Dies ist in dieser Form in Masken nicht mdglich.
Wie es dort geht, beschreibt Tipp auf Seite <?>.

Dass eine Korrektur in einem Block tiberhaupt
eingesetzt wurde, wird im Entwickeln-Panel Gber
das Augen-Icons des Blocks signalisiert. Ist das Icon
grau (@), fand keine Korrektur im Block statt; ist es
hell (f@) wie in Abbildung [34] ® und ®, wurde
zumindest eine Korrektur gesetzt.

Die Plinktchen unter den Icons im Kopf des
gesamten Entwickeln-Panels in Abbildung [35]
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Bibliothek |

Nachher

Grundeinstellungen
Gradationskurve
Farbmischer
Color-Grading
Details
Objektivkorrekturen

Transformieren

Beta Objektivunscharfe

Effekte
Kalibrierung

[34] Hier wurden Korrekturen in den Blocken ® Grundein-
stellungen und ® Color-Grading vorgenommen.

| Karte

Sie verschiedene
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Grundeinstellungen

[35] Die Plnktchen unter den Werkzeugen signalisieren,
welches Werkzeug bereits im Bild verwendet wurde.

verwendet wurde. g steht dabei fiir die >normalen
Korrekturens, g fiir das Freistellungswerkzeug, &)
fur eines der Entfernen-Werkzeuge, ey fr eine
Rote-Augen-Korrektur und g fiir Masken. Ein roter
Punkt unter dem Masken-Icon besagt, dass auch
eine Kl-basierte Maske eingesetzt wurde, die man
noch aktualisieren sollte.

C. Mithilfe des Protokolls
Offnet man die Protokoll-Palette (links im LrC-Fens-
ter) und geht mit der Maus Uber einen der dort
notierten Entwickeln-Schritte, so wechselt die
Vorschau voriibergehend auf den Stand mit dem
betreffenden Schritt.

Ein Klick auf den Schritt im Protokoll setzt die
Entwicklung auf den betreffenden Schritt zurtick
und zeigt dies entsprechend in der Vorschau. Aber
erst mit der nichsten Anderung werden alle im
Protokoll darliber liegenden Schritte (die im Ablauf
nachfolgenden Korrekturen) verworfen.

Hat man noch keine weitere Korrektur ausge-
fihrt, kann man im Protokoll noch weiter nach
unten oder oben gehen und gelangt damit zum
entsprechenden Entwickeln-Stand und dessen
Aussehen.
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Luminanz der Mitteltone

Lichter

Struktur

Dynamik

Schwarz

Automatische Einstellungen

Maske 1 Umgekehrt: Anpassung von ,Dunst entfernen” aktuali...
Maske 1 Umgekehrt: Strukturanpassung aktualisieren
Maske 1 Umgekehrt: Tiefenkorrektur aktualisieren
Maske 1 Umgekehrt: Belichtungskorrektur aktualisieren
Maske 1 Umgekehrt: Tiefenkorrektur aktualisieren
Maske 1 Umgekehrt: Belichtungskorrektur aktualisieren
Duplizieren und umkehren Maske 1

Maske 1: Belichtungskorrektur aktualisieren

Maske 1: Lichteranpassung aktualisieren

Maske 1: Aktualisierung der Wei8-Anpassung

Himmel hinzuftigen

Freistellen - Winkel

Freistellen - Rechteck
Freistellen - Rechteck
Freistellen - Rechteck
Freistellen - Winkel
Importieren (22.03.24 15:02:59)

[36] Féhrt man in der Protokoll-Palette mit der Maus Gber
einen Eintrag, zeigt die Vorschau das Bild mit dem betreffenden
Stand. Erst per Klick auf den Eintrag wird dieser Zustand aktiv.

D.

Nutzung von Schnappschiissen

Schnappschiisse erlauben es, einen jeweils aktu-

ellen Entwickeln-Stand eines Bilds einzufrieren

- und bei Bedarf spater einmal wieder abzurufen.
Einen Schnappschuss legt man entweder per

Klick auf das +-lcon im Kopf des Schnappschuss-Pa-

nels an (Abb. [37]) oder per [Strd-(N] bzw. [E)-[N]

oder per Entwickeln» Neuer Schnappschuss. Sie
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¥ Schnappschiisse

1. Version
2. Version

3. Version 15.06.24 12:34:27

[37] Ein Klick auf + erstellt einen neuen Schnappschuss —im
Standardfall mit Datum und Uhrzeit als Bezeichnung.

sollten im erscheinenden Dialog den Schnapp-
schuss so benennen, dass Sie ihn spater wiederer-
kennen kénnen. Die Liste der Schnappschiisse ist
namlich nicht zeitlich, sondern alphabetisch
sortiert.

Mochte man nun spater den Zustand des Bilds
bei einem solchen Stand sehen, so klappt man das
Schnappschuss-Panel (links im Entwickeln-Fenster)
aus und fahrt mit der Maus auf den entspre-
chenden Schnappschuss (s. Abb. [37]). LrC zeigt
damit den Bildzustand bei diesem Schnappschuss.
Aber erst ein Klick auf den Eintrag setzt das Bild auf
dessen Entwickeln-Zustand zuriick (und hinterlasst
einen entsprechenden Eintrag im Protokoll).

Fauler Trick mit virtuellen Kopien
Dies ist die etwas faule, umstandliche Methode, da
man so praktisch zwei Bilder hat - eine Vorher-
Aufnahme in Form der virtuellen Kopie sowie das
bearbeitete/optimierte Bild. Dazu legt man zum
Bild eine virtuelle Kopie an - z.B. per [Strd-[T] bzw.
[H)-(7] oder tiber die Meniifolge Foto» Virtuelle
Kopie anlegen. Die virtuelle Kopie ist im Filmstrei-
fen mit einem Eselsohr gekennzeichnet (s. Abb.
[38]).

Nun setzt man die virtuelle Kopie mit dem Knopf
(rechts unten im Entwickeln-Bedien-

Panel) auf den Zustand des Bilds beim Import

28



Know-how, Tipps und Tricks zu Lightroom Classic

zurick. Selektiert man nun sowohl das Bild als auch
die virtuelle Kopie und aktiviert die Vergleichs-
ansicht (z.B. per (C]), bekommt man eine Vorher-
Nachher-Ansicht des Bilds — bezogen auf den
Zustand beim Import.

Mit dem Aufruf der Vergleichsansicht per
gelangt man automatisch in das Modul Bibliothek.
(Zur Vergleichsansicht siehe Tipp 19, Seite <7>.)
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[38] Links der aktuelle Bearbeitungsstand, rechts die virtuelle Kopie, erkennbar am Eselsohr rechts unten, die per Zurticksetzen
auf den Import-Zustand zurtickgesetzt wurde (hier aber nicht in der Vergleichsansicht, sondern in einer groen Rasteransicht).
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1 Vorher-/Nachher-Ansichten bei
5 Masken

Im Masken-Panel ist es mdglich, das Bild sowohl ohne
alle Masken-basierten Korrekturen zu sehen als auch
ohne die Korrektur einer einzelnen Maske/Auswahl.

Um das Bild ohne alle Masken zu sehen, klickt man
mit der Maus auf das [@}-Icon ® oben im Kopf des Mas-
ken-Panels (Abb. [39]). Solange man mit der Maus dar-
auf bleibt, sind alle Masken mit ihren Korrekturen tem-
porar ausgeblendet. Lasst man die Maus los, hat man
wieder die Vorschau mit der Masken-Wirkung.

Ein (a1g-Klick (Mac: [5)-Klick) deaktiviert die Masken
permanent (und das Auge wird durchgestrichen: ).
Damit sind zundchst keine weiteren Masken-Operatio-
nen mehr méglich. Ein zweiter (21-Klick aktiviert die
Masken wieder.

Mo&chte man das Bild ohne die Korrekturen einer
einzelnen Maske sehen, geht man mit der Maus auf
den betreffenden Masken-Eintrag. Damit erscheinen
dort rechts des Eintrags ein Auge und drei Plinktchen,
wie in Abbildung [39] zu sehen. (Plinktchen und Auge
erscheinen nur, wenn man mit der Maus wirklich auf
dem Masken-Eintrag verharrt.)

Klickt man hier mit der Maus auf das Augen-Icon
der Maske, wird diese deaktiviert. Das Augen-lcon wird
zu B&). Ein zweiter Klick aktiviert die Maske wieder. (Hier
ist also kein [A1J-Klick erforderlich.)

Mo&chte man die Maske hingegen |6schen, ist dies
Uber das Kontext-Mend (Uber die rechte Maustaste) zur
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Neue Maske erstellen

Pilzhintergrund cee ©

(@ [l

[ & Motiv1

Linearer Verlauf 1

[2) Subtrahi...

[ Hinzufiigen

Pilz

Uberlagerung anzeigen

[39] Masken-Panel zu einem Bild mit zwei Masken (Pilzhinter-
grund und Pilz). Hier ist Pilzhintergrund selektiert, deshalb
wird die dazugehdrige Beschriftung etwas heller angezeigt.

Maske moglich (Abb. [40]). Ein Klick auf die drei Plinkt-
chen ruf das gleiche Meni als Flyout-Meni auf.
Besteht eine Maske aus mehreren Auswahlen, wie
hier die Maske Pilzhintergrund, so lassen sich auch ein-
zelne Auswahlen darin deaktivieren. Dazu klappt man
bei Bedarf die Maske aus und fahrt mit der Maus auf
die betreffende Auswahl (hier z.B. auf Linearer Verlauf
7). Damit erscheint auch dort . Ein Klick auf das
Auge deaktiviert so (nur) die betreffende Auswahl; ein
zweiter Klick aktiviert diese Auswahl und den Einfluss
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n_ljmbenennen, iE

Umkehren: "Pilzhintergrund”

[40]

o Das Kontext-
men( (oder Fly-
out-Menu) zur
Maske erlaubt,
die Maske zu
|6schen. Es bie-
tet eine Reihe
weitere Opera-
tionen — etwa
alle Masken des
aktuellen Bilds zu
|6schen.

Maske duplizieren und umkehren
Maske schneiden mit >

"Pilzhintergrund" duplizieren
v Ausblenden

LPilzhintergrund

Kl-Masken aktualisieren
Leere Masken loschen

Alle leeren Masken loschen

Alle Masken l6schen

der Auswahl auf die Gesamtmaske wieder.

Auch hier lasst sich Uberm ein Fly-out- bzw. Kon-
textmendi aufrufen, das etwas andere Funktionen als
das Men zur Gesamtmaske anbietet — etwa das Kopie-
ren des Auswahl, um sie spater in einer anderen Maske
einfligen zu kénnen:

mmmnannen...

In ,Hinzufiigen® konvertieren [47]
v Umkehren Das Kontextmenu

zur Auswahl (hier
Linearer Verlauf 1)
erlaubt auch, die
selektierte Auswahl
zu ldschen oder
auszublenden (zu
deaktivieren).

Maske schneiden mit >

"Linearer Verlauf 1" duplizieren
Ausblenden
sLinearer Verlauf 1" ldschen

Kopieren %C
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1 6 Himmel in Spiegelung auswéahlen

Zuweilen mdchte man den Himmel
in einer Spiegelung- z.B. in einem See - als Auswahl
bzw. Maske selektieren, um ihn zu bearbeiten. Die >nor-
male« Auswahl des Himmels sucht ihn jedoch im obe-
ren Teil des Bilds. Als Beispiel verwende ich die abendli-
che Szene von Abbildung [1], in der ich die Spiegelung
des Himmels im See etwas aufhellen und mit mehr
Struktur versehen méchte.

Der Trick besteht darin, zundchst das Bild iber ein
zweimaliges Foto » Nach rechts drehen (oder Foto »
Vertikal spiegeln) um 180° zu drehen, womit die Spieg-
lung des Himmels oben liegt. Damit kann ihn nun die
Masken-Funktion >Himmel auswdhlen< als Maske selek-
tieren und bearbeiten. Abbildung [3] zeigt diese per
Trick angelegte Maske.

[43] Per180-Grad-Drehung wurde die Spiegelung des
Himmels nach oben gebracht und per Himmel auswdhlen
selektiert.
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[42] In dieser Szene mochte ich die Spiegelung des Himmels im See bearbeiten, sie
etwas aufhellen, starker sattigen und stérker strukturiert gestalten.

[44] Hier das optimierte Ergebnis
Ausgabe 3/2024

Mit dieser Maske kann ich
nun meine selektiven Opti-
mierungen durchfiihren. Die
Spiegelung sollte in dieser Sze-
ne und dem darin vorhandenen
Licht etwas dunkler als der Him-
mel bleiben.

Danach dreht oder spiegelt
man das Bild wieder zurlick.

Die zuvor erzeugte Himmel-
Maske bleibt dabei mit ihrer Be-
arbeitung erhalten.

Man hatte fiir diese Szene den
See mit der Spiegelung sicher
auch auf andere Art auswahlen
kénnen — wahrscheinlich mit et-
was mehr Aufwand. Dann hatte
ich aber nicht Gber diesen scho-
nen Trick schreiben kénnen @

31



1 Panelbreite
7 Insbesondere im Modul Entwickeln ist

einem zuweilen das rechte Panel mit seinen zahlrei-
chen Korrektur-Reitern und -Reglern etwas zu eng (sel-
tener zu breit). Je breiter dieses Panel ist, umso feiner
lassen sich liber die Schieberegler Korrekturwerte ein-
stellen.

Nun lasst sich diese Breite relativ einfach andern,
indem man den linken Rand des Panels (bei links lie-
genden Panels) und den rechten Rand des Panels (bei
rechts liegenden Panels) mit der Maus >packtc< und bei
gedriickter linker Maustaste nach links oder rechts
zieht. Die damit erzielbare Veranderung ist jedoch limi-
tiert. Das richtige >Ergreifen< des Trennstegs zwischen
Panel und Vorschau erfordert auch etwas Geschick. Der
Maus-Cursor wird dazu zu einem Doppelpfeil (@).

Driickt man hingegen beim Ziehen die [A1d-Taste
(Mac: [)), so wird der Spielraum insbesondere beim
Verbreitern sehr viel groBer.

Dies ist zuweilen in linken Navigator-Panel im Mo-
dul Bibliothek niitzlich, um lange Namen oder Pfade
ohne Beschnitt sehen zu kénnen. Ich selbst benutze
die Mdglichkeit aber 6fter, um im Modul Entwickeln das
rechte Parameter-Panel mit all seinen Korrektur-Reg-
lern zu verbreitern, damit ich Regler feinfiihliger steu-
ern kann. Dies klappt auch mit einigen anderen Panels
in anderen Modulen. Lightroom Classic merkt sich die-
se Breiten fiir die verschiedenen Panels der einzelnen
Modulen - die Einstellung ist also Modul-spezifisch.
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[45]

Hier haben das
linke Panel ®
und das rechte
Panel ® ihre
Standardbreite.

ALe s skl Lea o= sk ek wiber dorreor Canke s crnuidedn

Bibiiulhah fare Budh Cicalees Drodkan ) @l | o

[46]

Unter Verwendung
der [9- bzw.

bei macOS der

(9-Taste habe

ich das rechte
Panel ® deutlich
verbreitert, um
feiner regeln zu
kdnnen. Dies
geht natdrlich
auf Kosten

der Breite des
Vorschaubereichs.

(Eine Alternative zur feinen Regler-Steuerung ware dung der Pfeiltasten [T) und [{J, beschrieben im Tipp 10
ein Klick in das Wertefeld des Reglers und die Verwen- >Regler-Akrobatik« in fotoespresso 2/2024.)
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1 8 Ubersicht-Ansicht
Oft hat man mehrere dhnliche Bilder

aus einem Shooting. Dann méchte man diese in einer
Ubersicht vergleichen kénnen, um zu ermitteln, wel-
ches Bild einer Sequenz das beste ist oder mit welchem
man seine Bearbeitung beginnen moéchte. Lightroom
Classic bietet dazu (in Bibliothek) die Ansicht Ubersicht.
Dazu selektiert man im Filmstreifen oder in der Ras-
teransicht die betreffenden Bilder und ruft die Uber-
sicht entweder per Klick auf das [E=-Icon in der Werk-

zeugleiste auf oder per [N] oder per Ansicht»Ubersicht.

Bei vier selektierten Bildern sieht das LrC-Fenster dann
etwa wie in Abbildung [46] aus.

Um eine moglichst grof3e Darstellung zu haben,
empfiehlt es sich, per [ab) das linke und rechte Panel
auszublenden. Macht man nun per [ L] ein oder besser
zweimal »das Licht aus¢, kann man sich ganz auf die Bil-
der konzentrieren.

In der Ubersicht kann man auf ein Bild klicken und
ihm mit entsprechenden Tastenkiirzel eine Sternebe-
wertung geben (mit den Tasten (1] bis (5]), eine Flag-
ge ([P] fur Angenommen (7, (] fiir die Flagge Abge-
lehnt (B) und [U) um eine Flagge aufzuheben) und/
oder eine Farbbeschriftung (mit den Tasten (6] bis [9]).

Ein [Strg-Klick (Mac: [H)-Klick) im Vorschaufenster
(oder im Filmstreifen) deselektiert ein Bild und entfernt
es damit aus der Ubersicht. So kann man sich auf die
verbleibenden Bilder konzentrieren. Ein [Strg-Klick auf
ein bisher nicht selektiertes Bild im Filmstreifen fligt es
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[47] Ansicht Ubersicht in der Bibliothek, hier mit vier im Filmstreifen selektierten Bildern und ausgeblendeten Seiten-Panels

der Ubersicht hinzu.

Mit abnehmender Bildanzahl werden die verbleiben-
den Bilder zunehmend gréBer angezeigt und neu an-
geordnet. Auf diese Weise kommt man relativ schnell
zum besten Bild. Ist nur noch ein Bild vorhanden, kann
man per [D] in Entwickeln wechseln und das Bild bear-
beiten — oder es per maglichst grof3 in der Biblio-
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thek anzeigen lassen oder per [G] in die Rasteransicht
von Bibliothek wechseln. (Natirlich gibt es fiir diese
Wechsel auch Meniifolgen.)

Im Kontextmenii zu den Bildern stehen uns einige
Funktionen zur Verfligung - etwas Aus der Auswahl ent-
fernen. Es ist einen Blick wert.
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1 Vergleichsansicht

9 Neben der in Tipp 18 beschriebenen
Ubersicht-Ansicht (E=) mdchte man zuweilen zwei Bilder
vergleichen - und dabei fast beliebig einzoomen kon-
nen. Dafiir bietet Lightroom Classic in Bibliothek das Ver-
gleichen, das zwei Bilder nebeneinander in der Vor-
schau anzeigt. Im Modul Bibliothek selektiert man dazu
im Filmstreifen oder in der Rasteransicht zwei Bilder
und ruft die Vergleichsansicht per [ C] auf (alternativ
per Klick auf das [x[¥]-lcon in der Werkzeugleiste oder
per Ansicht»Vergleichen. Die Darstellung sieht dann
etwa wie in Abbildung [47] aus. Das linke Fenster wird
als Auswdhlen bezeichnet, das rechte als Kandidat. Da-
bei wird das zuerst (primar) selektierte Bild zur Auswahl
(bzw. Auswdhlen) und das weitere Bild zum Kandidat.
Zusatzlich erhalt das Auswahlen-Foto im Filmstreifen
einen kleinen weiflen Stern, das Kandidat-Bild einen
kleinen schwarzen Stern. (Diese Sterne sind oft kaum
zu erkennen.)

Um eine moglichst grof3e Darstellung zu erhalten,
lassen sich die beiden Seiten-Panels per [0-Taste (Ta-
bulator) ausblenden (und wieder einblenden). Noch
mehr Platz schafft man, wenn man auch den Filmstrei-
fen noch ausblendet - z.B. per [F6].

Die in Abbildung [47] gezeigte Informationsiiberla-
gerung ® (hier mit den Dateinamen und weiteren In-
formationen) lasst sich per [ 1] zwischen zwei Informa-
tionsvarianten sowie Aus umschalten. (Die Konfigurati-
on, was in dieser Information angezeigt wird, erfolgt
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[48] Die Vergleichsansicht in Bibliothek erlaubt zwei Bilder zu vergleichen — nebeneinander wie hier oder Ubereinander

Uber Ansicht» Ansichtoptionen»... in einem Konfigura-
tionsdialog. Dies wird in einem spateren Tipp beschrie-
ben.)

Sie kdnnen per Mausklick in eines der Bilder ein- und
mit einem weiteren Klick auszoomen. Bei gedriickter
[Strg-Taste (Mac: (H)-Taste) lasst sich mit der Maus in ei-
nem der Bilder ein Ausschnitt-Rechteck aufziehen. Der
Maus-Cursor hat dabei folgendes Icon: *Q-'. Dieser
Ausschnitt wird dann bildfiillend dargestellt. Er lasst
sich mit der Maus innerhalb des Rahmens verschie-
ben. Die Kombination [strd-[+] (Mac: - (+]) erlaubt es,
mehrstufig einzuzoomen und mit trd- (-] (Mac: E-(-))
auszuzoomen. Daneben lasst sich auch Gber das Mal3-
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stabsmenii (oben Gber dem Navigator-Panel) oder
Uiber den Zoom-Regler (Abb. [48] ®) in der Werkzeug-
leiste ein- und auszoomen. Letzteres setzt aber voraus,
dass der Zoom-Regler (s. Abb. [47] ®) in die Werkzeug-
leiste konfiguriert wurde (siehe dazu Tipp 7 in fotoes-
presso 2/2024).

Uber das Kontextmenii (s. Abb. [49] auf der ndchs-
ten Seite) zu einem der beiden Bilder stehen uns einige
Funktionen zur Verfligung, etwa der Synchronisierungs-
fokus. Ist er aktiviert, werden beim Zoomen beide Bil-
der in gleicher Weise gezoomt, was einen Vergleich von
Details erlaubt.
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[49] In der Werkzeugleiste finden wir in der Vergleichsansicht eine ganze Reihe von Elementen — etwa den Zoom-Regler, den Knopf Synchronisieren sowie rechts die Knopfe zum Bildvertauschen.

sSynchronisieren< bezieht sich hier auf das Verschie-
ben des Bildausschnitts mit der Maus. Zuweilen méch-
te man spater aber diesen Synchronisationsfokus (per
Kontextmeni) auch wieder aufheben.

Dieser Synchronisierungsfokus lasst sich alternativ
auch Uber das Schloss-lcon in der Werkzeugleiste steu-
ern. Ist das Schloss geschlossen (&), ist er aktiviert. Ein
Klick auf das geschlossene Schloss 6ffnet es (&) und
hebt Synchronisierungsfokus wieder auf.

Diese Zoom-Synchronisation erweist sich als aus-
gesprochen nutzlich, um bei zwei dhnlichen Bildern im
eingezoomten Zustand Details zu vergleichen.

Der Synchronisieren-Knopf © in der Werkzeugleis-
te erlaubt es, die beiden Bilder hinsichtlich der Zoom-
Stufe zu synchronisieren (gleich stark zu zoomen) - los-
geldst vom Synchronisierungsfokus. Haben beide Bilder
die gleiche Zoom-Stufe, ist Synchronisieren ausgegraut.

Die beiden Icons ® erlauben es (wie auch die Funk-
tion Bilder vertauschen sowie Als Referenzfoto festlegen
im Kontextmeni von Abbildung [49]), die beiden Bilder
zu vertauschen ([228x4]) sowie das rechte Bild zur Auswahl
zu machen (P€xX]). Das Kontextmenii ruft man iiber die
rechte Maustaste auf.

Mit den beiden Pfeiltasten <@ und & rechts in der
Werkzeugleiste lasst sich ein anderes Kandidat-Bild
auswahlen — jeweils das nichste (&) oder vorherge-
hende (2) im Filmstreifen, selbst wenn der Filmstrei-
fen aktuell nicht eingeblendet ist. Das Ausgewdihlt-Bild
bleibt dabei erhalten.
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meni auch Als Referenzfoto festlegen. Fiir die Referenz-
foto-Ansicht muss man in den Modus Entwickeln wech-
seln. Die Funktion des Referenzfotos beschreibt Tipp 20
auf Seite <7>.

In dieser Vergleichsansicht lassen sich tiber die Icons
im FuB des jeweiligen Bilds auch Flaggen ([, [B) und
Sterne-Bewertungen vergeben sowie liber ein Mini-
Mendi rechts in dieser kleinen Leiste auch Farbbeschrif-
tungen.
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Ein zweites (C] oder ein zweiter Klick auf das [x[¥]-lcon
in der Werkzeugleiste oder auf den Fertig-Knopf ®
beendet diese Vergleichsansicht, und LrC kehrt zur vor-
hergehenden Ansicht zuriick. Beim Fertig-Knopf erfolgt
der Wechsel zur Lupen-Ansicht. Wechselt man aus der
Vergleichsansicht per (D] direkt in Entwickeln, so wird
das linke Ausgewdhlt-Bild zur Bearbeitung herange-
zogen.

Man kann die Vergleichsansicht als Erweiterung der
Ubersichtsansicht (siehe Tipp 18) ansehen. Sind in der
Ubersicht nur noch zwei Bilder (ibrig, wechselt man
dann in diese Vergleichsansicht und kann hier prob-
lemlos fiir die Inspektion ein- und auszoomen.

Sowohl in der Vergleichsansicht als auch in der
Ubersicht-Ansicht ist es sinnvoll, Lightroom in den Voll-
bildschirm-Modus zu versetzen, um eine moglichst
groBe Ansicht zu erhalten. Dies ist per )-[F] mdglich.
Ein zweites (¢J-(F] bringt LrC dann wieder in die >nor-
male Fenster-Ansichtc zurtick.

Im Modul Entwickeln finden wir eine dhnliche Ansicht,
die dort per (Y] aktiviert wird und einen Vergleich
zwischen dem unbearbeiteten Bild und dem Bild im
aktuellen Bearbeitungsstatus erlaubt - siehe dazu Tipp
14 auf Seite 27.
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2 O Referenzfoto-Ansicht

Zuweilen mdchte man das Aussehen
zweier Bilder (oder in Folge mehrerer) aneinander an-
gleichen - sei es, was die Belichtung oder die Farbstim-
mung betrifft oder hinsichtlich anderer visueller Eigen-
schaften. Dafiir bietet Lightroom Classic im Modul
Entwickeln die Referenzansicht. Dort werden uns in ei-
ner unterteilen Ansicht das Referenzbild und das anzu-
passende Bild gezeigt (Abb. [50]).

Wir aktivieren diese Ansicht (unter Entwickeln) ent-
weder per [¢J-[R] oder per Klick auf das [R]a}-lcon @ in
der Werkzeugleiste oder per Ansicht»In Referenzan-
sicht 6ffnen»... Die Werkzeugleiste lasst sich bei Be-

darf Gber ein- und danach auch wieder ausblenden.

Flr dieses Arbeiten selektiert man im Filmstreifen
das Referenzbild und zieht es mit der Maus ins linke Re-
ferenz-Fenster. AnschlieBend zieht man das zu bearbei-
tende Bild mit der Maus ins rechte Aktiv-Fenster.

Im Standardfall hat man in dieser Ansicht zwei ne-
beneinander liegende Bilder (Links/Rechts bzw. Refe-
renz/Aktiv). Ahnlich der Vergleichsansicht (siehe Tipp 11,
Seite 34) ist jedoch auch eine Oben/Unten-nordnung
moglich, mit dem Referenzfoto oben und dem aktiven
(bearbeiteten) Bild unten. Ein Umschalten zwischen
diesen beiden Varianten erfolgt entweder per Klick auf
das[R[a] oder FE—-Icon oder Giber das kleine Meni ®
rechts neben dem [R[a)/FET- Icon (Abb. [51]) oder tiber
Ansicht»In Referenzansicht 6ffnen»... und die Wahl
der gewtinschten Variante.
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Lightroom Classic 13.2

Referenz

n Zoom 8,8 %
~ Referenzfoto: = = 2°™ B £

20220922 Pilze

[52]

MenU @ bietet
zwei Bildanord-
nungen

v Referenzansicht - Links/Rechts

Referenzansicht - Oben/Unten

Uber die Korrekturen im rechten Entwickeln-Panel lasst
sich die Angleichung mit praktisch allen Werkzeugen
vornehmen.

Hat man ein Bild so bearbeitet (angeglichen), kann
man mit der Maus ein weiteres Bild aus dem Filmstrei-
fen zum Angleichen in das Aktiv-Fenster ziehen.

Wechselt man den Ansichtsmodus oder aktiviert
man das Freistellungswerkzeug , geht zunachst diese
Referenzansicht verloren. Mochte man, dass sich Light-
room die aktuelle Kombination von Referenz-Foto und
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Aktiv-Foto Gber einen Modul- oder Ansichtswechsel
hinweg merkt, klickt man in der Werkzeugleiste auf das
Schloss-Icon & (sodass es als geschlossen & angezeigt
wird; ein zweiter Klick 6ffnet es wieder).

Uber den Zoom-Regler ® lasst sich im Aktiv-Foto
ein- und auszoomen - sowie mit den sonst lblichen
beschriebenen Zoom-Techniken. In das Referenz-Foto
lasst sich lediglich mit der Maus-Lupe (Q oder é)
ein- und wieder auszoomen.

(0], (E], & sowie andere Modul- und Ansichts-
wechsel beenden diese Referenzfoto-Ansicht.

Um ein mdglichst groBBes Vorschaufenster zu haben,
wird man in der Regel das Navigator-Panel links aus-
blenden - etwa per [F7].
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 3

Dennis Savini

achdem wir in den letzten beiden Ausgaben

schon die ersten Teile des E Books »Die Reise

des digitalen Bildes« von Dennis Savini verof-
fentlichten, diirfen wir Ihnen hier nun den letzten Teil
zur Verfiigung stellen, in dem die Umwaldung von RGB
zu CMYK im Fokus steht.

Die Umwandlung von RGB zu CMYK
Etwas Farbraumtheorie

Beim RGB-Farbraum handelt es sich um die additive
Farbmischung, das heif3t, alle Farben addieren sich
und ergeben zusammen Weil3. Beim CMYK-Farbraum
hingegen handelt es sich um einen subtraktiven Farb-
raum, was bedeutet, dass die Farbmischung aller Far-
ben Schwarz ergibt.

Da die beiden Farbraume, in denen wir uns haupt-
sachlich bewegen, auch noch unterschiedlich gro3
sind, ergeben sich zwangslaufig Unterschiede beim
Umwandeln vom grof3eren RGB-Farbraum in den klei-
neren CMYK-Farbraum. Das ist etwa so als ob man ein
Olbild mit Wasserfarben zu kopieren versuchte. Eine
gute CMYK-Wandlung versucht dieses Faktum mog-
lichst gut zu kaschieren. Dazu wurden verschiedene
Berechnungen entwickelt, die sogenannten Rendering
Intents.
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Abb. 1: Die Farbrdume im Vergleich.
Der Adobe-RGB-Farbraum bildet einen
groBBen Teil der realen Farben ab. Der
sRGB-Farbraum ist bereits kleiner, und
der CMYK-Druckfarbraum ist nochmals
wesentlich reduziert!

Abb. 2: Additive und subtraktive Farbmischung: RGB-Farben sind Lichtfarben und werden additiv zu Weil§ gemischt.
CMYK-Farben sind Korperfarben und werden subtraktiv zu Schwarz gemischt.
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Der Rendering-Intent

Die Berechnung, nach der die RGB-Farben im kleineren
CMYK-Farbraum abgebildet werden, nennt man den
Rendering-Intent. Mit dem geeigneten Rendering-
Intent versucht man, die Farben maoglichst rein sowie
abstufungs- und kontrastgetreu im kleineren Farb-
raum unterzubringen, ohne dass man natirlich die
Originalfarben genau wiedergeben kann. Dies geldnge
nur, wenn sich alle RGB-Farben innerhalb des CMYK-
Farbraums befinden wiirden. Flr Fotografien sind zwei
Rendering-Intents empfohlen, Perzeptiv und Relativ
farbmetrisch. Je nach Bild zeigt die eine oder die an-
dere Methode bessere Resultate. Das muss bei heiklen
Farb-Motiven von Fall zu Fall ausprobiert werden.

Geeignete Rendering-Methoden:
Perzeptiv

Diese Methode transformiert das Bild innerhalb und au-
Berhalb des neuen Farbraums gleichmaBig. Das mensch-
liche Auge reagiert starker auf Verschiebungen zwischen
den Quellfarben als auf eine gleichmiaBige Anderung.
Dabei bleiben die Farbabstande eher bestehen, aller-
dings werden sie gleichmassig komprimiert, um im klei-
neren CMYK-Farbraum Platz zu haben. Die perzeptive
Rendering-Methode zeigt in der Regel gute Resultate, ist
allerdings eher kontrastarmer als die nachste Methode.
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Relativ farbmetrisch

Die Umrechnung erfolgt dhnlich wie beim absolut farb-
metrischen Rendering-Intent, allerdings wird hier eine
Papierweif3-Anpassung vorgenommen. Alle Farben des
Quellfarbraums werden zunéchst so verschoben, dass
die WeiBpunkte der beiden Medien zusammenfallen.
Nur auBBerhalb des Zielfarbraums liegende Farben wer-
den beschnitten, allerdings unter Beibehaltung der re-
lativen Farbort-Abstande und Helligkeitsunterschiede.
Im Gegensatz zu »Perzeptiv« bleiben die Helligkeits-
differenzierungen besser erhalten. Diese Methode
zeichnet sich daher durch die geringsten Qualitats-
verluste aus und ist heute in den gangigen Bildbe-
arbeitungsprogrammen die Voreinstellung.

Nicht geeignete Rendering-Methoden:
Sattigungserhaltend

Diese Umrechnung dient vor allem dazu, mdglichst
satte Farben in Prasentationsgrafiken (Torten- oder
Balkendiagramme usw.) zu erhalten. Es wird nach
maximaler Sattigung gesucht, auch unter Inkaufnahme
von Farbton-Verschiebungen, allerdings wird dabei die
Farbgenauigkeit beeintrachtigt.
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Absolut farbmetrisch

Bei der Umrechnung von einem grof3eren in einen
kleineren Farbraum werden die Farben, die auBerhalb
des Zielfarbraums liegen, auf dessen duf3eren Rand zu-
riickgerechnet(Clipping). Die Farben innerhalb werden
nicht verandert.
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Das Softproof

Im Photoshop gibt es eine sehr praktische Einrichtung,
um RGB-Bilder im CMYK-Farbraum als Proof anzuschau-
en, ohne sie umwandeln zu miissen. So lasst sich gut be-
urteilen, wie RGB-Bilder im Druck wiedergegeben wer-
den, ohne dass man sie dafiir vorher umwandeln muss.

Ansicht  Plug-ins  Fenster Hilfe

[ Proof ei | v Benutzerdefiniert...
Farbpr v

Farbumfang-Warnung orY

Pixel-Seitenverhaitnis

CMYK-Arbeitsfarbraum
Cyan-Platte Arbeitsfarbraum
Magenta-Platte Arbeitsfarbraum
Gelbe Platte Arbeitsfarbraum
Schwarze Platte Arbeitsfarbraum
Einzoomen CMY-Platten Arbeitsfarbraum
Auszoomen

Ganzes Bild

Ebene(n) an Bildschirm anpassen
Zeichenfliche an Bildschirm anpassen
100% Farbenblindheit (Protanopie)
200% Farbenblindheit (Deuteranopie)
Druckformat

e 1SOcoated_v2_eci

Horizontal spiegeln T
Mustervorschau

Altes Macintosh-RGB (Gamma 1.8)
Internet-Standard-RGB (SRGB)
Monitor-RGB

Bildschirmmodus

V Extras
Anzeigen

 Lineale

 Ausrichten
Ausrichten an

Hilfslinien sperren

Hilfslinien IGschen

Ausgewahite Hilfslinien der Zeichenflache lschen
Hilfslinien der Arbeitsflache [Gschen

Neue Hilfslinie...

Neues Hilfslinienlayout...

Neue Hilfslinien aus Form

Slices fixieren
Slices [Bschen

Abb. 4: 1SO coated V2 300%, CMYK, relativ farbmetrisch

Proof-Bedingung anpassen

Eigene Proof-Bedingung: Benutzerdefiniert 2 oK

Die Praxis der Farbumwandlung Proof-Bedingungen

Abbrechen
Zu simulierendes Gerat: CMYK-Arbeitsfarbraum - ISO Coated vZ 300% (ECI) ~
MNummern erhalte Laden...
In der CMYK-Umwandlung sieht man die Wandlungs- Verhaltnis zueinander stimmen, da ja der Betrachter . e :
enderprioritét: Relativ farbmetrisch - Speichern...
unterschiede besonders deutlich in den Farben, die nicht beide Bilder nebeneinander zu sehen bekommt. Tiefenkompensierung

Anzeigeoptionen (Bildschirm) Vorsehau

auBlerhalb des neuen Farbraums liegen. In diesem

| Papierfarbe simulieren
Beispiel sind es vor allem die Rottone, aber auch die (] Schwarze Druckfarbe simulieren
Griintone sind betroffen. Wichtig scheint aber, dass

die Farbabstufungen und die Farbkontraste wieder im-
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Relativ farbmetrisch oder Perzeptiv wandeln?

Perzeptiv Relativ farbmetrisch

Dieses Portrait wurde einmal »Relativ farbmetrisch« und einmal
»Perzeptiv« gewandelt. Auffallend ist, dass die Relativ farbmetrische
Mischung ndher am Original ist, wahrend das Perzeptive Rendering
zu einem eher helleren Resultat mit helleren Hauttonen fiihrte.

Je nach Motiv fiihrt die eine oder andere Methode zu besseren
Resultaten, sodass bei heiklen Motiven beide Methoden verglichen

werden mussen.

Abb. 5: CMYK-
Umwandlung
mit Perzeptivem
und mit Relativ
farbmetrischem
Renderprinzip im
Vergleich.

Proof-Bedingung anpassen Proof-Bedingung anpassen
Eigene Proof-Bedingung: = Benutzerdefiniert ~ C 0K }‘ Eigene Proof-Bedingung: | Benutzerdefiniert &) ( OK ‘)‘
Proof-Bedingungen z Proof-Bedingungen
Abbrechen Abbrechen
Zu simulierendes Gerat: CMYK-Arbeitsfarbraum - 1ISO Coated v2 300% (ECI) ~ Zu simulierendes Gerat: CMYK-Arbeitsfarbraum - ISC Coated v2 300% (ECI) ~
Laden... Laden...
Renderprioritat: = Relativ farbmetrisch Speichern.. Renderpriontat: Perzeptiv w Speichern...
B Tiefenkompensierung B3 Tiefenkompensierung
. v
Anzeigeoptionen (Bildschirm) porcha Anzeigeoptionen (Bildschirm) &3 Yorechay
Papierfarbe simulieren Papierfarbe simulieren
Schwarze Druckfarbe simulieren Schwarze Druckfarbe simulieren
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Die Druckpunktzunahme

Farbe, die auf Papier trifft, zerflieBt etwas und breitet sich deshalb aus. Speziell bei ungestrichenem ISO uncoated
Papier oder gar Zeitungspapier ist dieser Effekt daflir zustandig, dass Bilder abdunkeln in der Druckwie- 4 mit Korrektur
dergabe. Je mehr Farbe gefiihrt wird, desto starker wird die Druckpunktzunahme, und je poréser das
Papier ist, desto undiffenzierter die Tiefenzeichnung. Dem Effekt versucht man entgegenzusteuern, in-
dem bei dunklen Bildern die Mittelténe und Tiefen heller aufgezogen werden, damit sie im Druck in den
Tiefen nicht »absaufen«. Hier an einem Beispiel gezeigt, das fiir den Druck auf ungestrichenes Papier
(uncoated) vorbereitet werden soll.

RGB Bild ISO uncoated
ohne Korrektur

Gradationskurven

- Betrag anzeigen fir:
Vorgabe: | Benutzerdefiniert 3 5. >
Licht (0-255)
ootk | oM. ¥ Abbrechen
O Pigment/Druckfarbe %
Rastergrofle:
=l Automatisch
Optionen.
Einblenden:
Kanaliiberlagerungen Vorschau
Histogramm
Grundiinie
@ schnittinie

Ausgabe:
76

Eingabe:

1)) 85 P 4
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Abb. 7: CMYK-Umwandlung ohne
Korrektur

Der Umgang mit problematischen Farben

Bei diesem Bildnis, das mit UV-Licht fotografiert wurde, liegen die
meisten Farben au3erhalb des CMYK-Farbraums, kénnen also nicht
wiedergegeben werden. Die direkte Umwandlung fiihrt zu keinem
befriedigenden Ergebnis, da das Kénigsblau in Richtung Magenta
berechnet wurde. Erst eine gezielte Farbkorrektur der Blautone er-
gab ein einigermafen zufriedenstellendes Resultat, das mehr dem

Blau wird in Magentablau
umgewandelt. Grin- und
Gelbtdne verschwimmen und sind
undifferenziert.

urspriinglichen Farbeindruck entspricht.

Abb. 6: Das RGB-Bild

Abb. 8: CMYK-Umwandlung mit
Farbton/Sattigung Korrektur

Blau wurde ausgewahlt und Richtung
yanblau verschoben. Die Farben sind
nun wieder differenziert.

Farbton/Sittigung

— ~ ~
Vorgabe: = Benutzerdefiniert R L OK )

Blauténe -~ Abbrechen
Farbton: -19
Sattigung: +12

Helligkeit: 0

Férben
195°[226° 255°) 285° / d d & Vorschau
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Auswahl
Modus

e + Graustufen
Korrekturen
M &~ O aomausw: G Ao ratin %l s erelabe e
» Feigen_A4_hoch_3.tif bei 16.7% (|  Auto-Kontrast oKL RGB-Farbe b | o
E B a " CMYK-Farbe
== = Lab-Farbe
5 T BildgroBe... - 4] Mehrkanal
Arbeitsflache... X¥®C ;
Bilddrehung >  8Bit/Kanal
a5 : 16 Bit/Kanal
7] . Zuschneiden... 32 Bit/Kanal
ki =§ Duplizieren...
e ’ Bildberechnungen...
‘l“ Kanalberechnungen...
&2,
.
2.
H k. Analyse
0
s -
%‘
(e, |
Duplex-Optionen
-~ -
Vorgabe: Warm Gray 8 bl 2 R - = oK )
Art:  Duplex ~ Abbrechen

Druckfarbe 1 [Black ‘ @ Vvorschau
b .
‘/F .

Druckfarbe 2: PANTONE Warm Gray 8 CVC

Farben {iberdrucken... _
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Der Duplexdruck

Aus einem monochromen Schwarzweil3bild kann ein
Duplex- oder auch ein Triplexbild erzeugt werden. So
kann dem Schwarzkanal zum Beispiel noch ein warmes
Grau beigemischt werden, was zu einem satteren Bild
mit leicht warmen Schwarzténen flihrt, wie auf der vor-
herigen Seite zu sehen ist.

Es kann aber auch eine kréftigere Farbe zugemischt
werden, wie im Beispiel mit einem Cyanton. Die Bild-
files miissen jeweils als Photoshopdatei abgespeichert
werden, damit die Druckerei die Zusatzfarbe auslesen
kann.

Duplex-Optionen

= ~
Vorgabe:  cyan bl 2 v 0K

L =

Art:  Duplex ~ Abbrechen

Druckfarbe 1: / . [Black | B Vorschau
Druckfarbe 2: / . Cyan

Farben Giberdrucken... |
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Mit dem Ende des dritten Teils hat Dennis Savini lhnen
in drei Ausgaben von fotoespresso nun den gesamten
Inhalt seines E-Books »Die Reise des digitalen Bildes«

zur Verfligung gestellt. Wenn Sie das Gelesene noch

einmal kompakt in einer Datei oder einem gedruckten
Buch als Nachschlagewerk wiinschen, werden Sie hier
fuindig: https://www.srfo.to/buecher-broschueren/die-

reise-des-digitalen-bildes W
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Ein Lebenswerk in Bildern
Steffen Korber

ruce Barnbaum zahlt zu den angesehensten und

bedeutendsten Fotografen unserer Zeit. Er ist ein

wahrer Meister der Dunkelkammer und sehr ge-
schickt darin, sein Wissen zu vermitteln und den Blick
auf das Wesentliche in der Fotografie und das »Magi-
sche« in der Welt zu lenken. Seine Biicher sind in seiner
Heimat, der USA, ebenso wie im deutschsprachigen
Raum sehr gefragt. Wer ihn in seinen Workshops erlebt
hat, weiB, dass er nicht nur ein hervorragender Foto-
graf und Autor, sondern auch ein ganz ausgezeichneter
Geschichtenerzahler ist.

In seinem neuen Buch »Discoveries of a Lifetime«

verbindet er beides: Bisher ungezeigte und von

ihm selbst »libersehene« Bilder vereint er mit
philosophischen und bisweilen erheiternden Es-

says. Barnbaum teilt in diesem Werk seine jahrzehnte-
langen Erfahrungen und bietet Einsichten in die Kunst
und Philosophie der Fotografie. Er zeichnet dabei eine
inspirierende Reise durch die Welt der Fotografie und
der personlichen Entdeckung.

Den Leser erwartet ein opulentes, drei Kilo
schweres Werk, das in Zusammenarbeit mit Silver-
grain Publishing entstanden ist. Auf 384 Seiten, hoch-
wertig gedruckt und in ein mit Leinen veredeltes Hard-
cover gebunden, bietet es 153 visuelle Meisterwerke in
Schwarzweil3.

© 2024 - fotoespresso « www.fotoespresso.de

Ausgabe 3/2024

Discoveries of a Lifetime
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Ein Lebenswerk in Bildern

Das Buch entstand, als Barnbaum wahrend der
Pandemie seine Schwarzwei3-Negative aus Uber finf
Jahrzehnten tiberpriifte. Zu seiner Uberraschung ent-
deckte er zahlreiche Bilder, deren Besonderheit er zu-
nachst nicht erkannt hatte oder fiir die er im Laufe
seiner fotografischen Entwicklung nun erst die nétigen
Fahigkeiten in der Dunkelkammer erlangte, um sie sei-
nen Erwartungen und Anspriichen entsprechend zu
entwickeln. Sie bilden die Grundlage dieses Werks und
reflektieren, zusammen mit seinen Essays, Barnbaums
Entwicklung als Kiinstler und seine Ansichten zur
Fotografie als Ausdrucksmittel.

»Discoveries of a Lifetime« ist ein bemerkenswertes
Buch, das die Kunst und Philosophie der Fotografie mit
einem tiefen Umweltbewusstsein verbindet. Barnbaum
bietet dabei eine erhellende Perspektive. Dabei moch-
te er nicht belehren, sondern inspirieren, die Schénheit
der Welt durch die Linse einer Kamera zu entdecken.

Fir Barnbaum ist »Discoveries of a Lifetime« sein
Magnum Opus - sein bedeutendstes Werk. Und wer
wirde dem Meister widersprechen? Ich halte es jeden-
falls fiir eines der beeindruckendsten Fotografiebiicher,
das ich je in den Handen halten durfte. Und ich kann es
Fans von Bruce Barnbaum und Liebhabern hochwerti-
ger Natur- und Landschaftsfotografie uneingeschrankt
empfehlen.
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Landschaft in Bewegung
André Koschinowski

ndré Koschinowski ist ein freischaffender

Fotograf, der sich auf Kiisten-, Wald- und Ge-

birgslandschaften in Europa, Neuseeland und
den USA spezialisiert hat. Seine Fotografien zeichnen
sich durch eine poetische, manchmal melancholische,
aber stets dsthetische Sensibilitat aus, die beim Be-
trachter eine tiefe Resonanz hervorruft. Koschinowski
nutzt eine Vielzahl fotografischer Techniken, die seine
Werke nicht nur technisch meisterhaft, sondern auch
leidenschaftlich perfektioniert erscheinen lassen. Seine
standige Suche nach neuen Wegen, sein kiinstlerisches
Repertoire zu erweitern, fiihrt ihn dazu, auBBergewdhn-
liche Projekte wie die Kombination von MilchstraBen-
aufnahmen mit Kunstlicht oder die Fotografie von
Berglandschaften aus ungewdhnlichen Perspektiven
zu realisieren.

In seinem Buch »Profiwissen Landschaftsfotografie«
erklart Koschinowski, was erforderlich ist, um auBBerge-
wohnliche Landschaftsfotografien zu erstellen. Von der
richtigen Lichtauswahl tiber die Bildkomposition bis
hin zur Zeitgestaltung vermittelt er die wesentlichen
Techniken, um faszinierende Bilder zu kreieren. Das
Buch fiihrt die Leser durch Kiisten-, Wald- und Berg-
landschaften weltweit und zeigt anhand meisterhaf-
ter Fotos und Schaubilder, dass Landschaftsfotografie
in ihrer ganzen Fundiertheit und Detailliertheit erlernt
werden kann.
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Zusatzliche Inspiration bietet das Buch durch Gast-
beitrdage von sieben international renommierten Land-
schaftsfotograf*innen. Diese Beitrage gewahren
Einblicke in deren Denk- und Arbeitsweise und prasen-
tieren das reiche Spektrum der Landschaftsfotografie,
von dokumentarischen tber kiinstlerische bis hin zu
abstrakten Stilrichtungen.
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Auf den folgenden Seiten mochten wir Ihnen eine
Kostprobe des umfassenden, 582 Seiten Werks geben.
Das Thema »Landschaft in Bewegung« ist zwar ist tech-
nisch anspruchsvoll bietet aber gleichsam die Moglich-
keit, ganz besondere Bilder zu kreieren.
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3.5 Landschaft in Bewegung

Landschaftsfotografie kann die visuelle, emotionale
und rationale Auseinandersetzung mit den natiirlichen
Elementen Luft, Wasser, Erde und Feuer zum Thema
haben. Die naturnahe Abbildung von Bewegungen
des Wassers oder anderer landschaftlicher Elemente
kdnnen wir mit dem Medium Fotografie nicht »wahr-
heitsgetreu« leisten. Egal, wie lange Sie belichten, Foto-
grafien sind und bleiben Momentaufnahmen. Fir eine
realitdtsnahe Wiedergabe waren Filmaufnahmen sehr
viel besser geeignet.

Landschaftsfotografie ist in ihrer Darstellung von
Bewegung eine eigene Interpretation der Realitat. Wie
in der Kunst geht es um das Erzeugen einer Illusion.
Bei lhrem Publikum soll sich ein dynamisches Gefiihl
und der Eindruck von Bewegung einstellen, denen be-
stimmte Elemente der Landschaft ausgesetzt sind.

Um Dynamik in der Landschaft flir den Betrachter
erlebbar zu machen, kommen verlangerte Verschluss-
zeiten zum Einsatz. Ublicherweise liegen die Zeiten von
Langzeitbelichtungen im Sekunden- oder Minuten-
bereich. Aber auch Aufnahmen kiirzer als eine Sekun-
de bezeichne ich als »Langzeitbelichtung«, und zwar
genau dann, wenn Sie die Entscheidung fiir eine ver-
langerte Belichtungszeit bewusst treffen, obwohl eine
klrzere Zeit fiir eine korrekt belichtete Aufnahme im
Sinne der ETTR-Methode gereicht hatte (vgl. S. 425).
Doch warum diese Definition?
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Ich m6chte damit unterstreichen, dass eine Lang-
zeitbelichtung keine technische Spielerei ist, sondern
stets Ihrer Kompositionsabsicht bei der Landschafts-
fotografie folgt, eben weil Sie damit eine bestimmte
Bildwirkung erzielen wollen.

Damit gehoren Graufilter, mit denen Sie die Belich-
tungszeit (auch tagsiiber) auf das von Ihnen gewiinsch-
te Mal3 ausdehnen, sowie ein Polfilter (Abschnitt 4.11.2
ab S. 441) in jede Fototasche. Wer den Einsatz von Fil-
tern ablehnt, verzichtet meiner Meinung nach auf ei-
nen Teil des eigenen Gestaltungsspielraums — wie ein
Maler, der auf einen Teil seiner Farbpalette verzichtet
oder nur Pinsel einer bestimmten Grof3e einsetzt. Fiir
mich ergibt diese (rein technisch) gewahlte Selbstbe-
schrankung im Sinne vielféltiger, kiinstlerischer Aus-
drucksmittel keinen Sinn.

Damit Bewegungsspuren im spateren Bild tatsach-
lich sichtbar werden, ist es aufnahmetechnisch erfor-
derlich, dass sich das bewegende Element mdglichst
hell von seiner Umgebung abhebt oder zumindest
Uber helle Strukturen verfiigt, die im Moment der Auf-
nahme einen héheren Luminanz-Wert besitzen als der
Hintergrund des Motivs (vgl. Abschnitt »Farbmodel-
le und Farbraume« ab S. 246). So kdnnen die weil3en
Mowen in Abb. 3.0 vor dem verhaltnismaBig dunklen
Hintergrund der Holzbohlen mit Bewegungsunschar-
fe aufgenommen werden. Genauso lasst sich flieBen-
des Wasser in einem Flusslauf, am Meer oder bei ei-
nem Wasserfall zeigen, wenn es viele kleine Blasen und
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helle Schaumkronen enthalt, die sich vor dem dunklen
Grund abheben (vgl. Abb. 3.4).

Sind die Verhdltnisse genau umgekehrt, wie bei den
dunklen Silhouetten der Personen am Ende der See-
briicke im oberen Bild in Abb. 3.3, fiihrt die Aufzeich-
nung der Bewegung bei ausreichender Belichtungs-
lange (vgl. Abb. 3.3, oberes Bild | Tv= 56 s) zum »Ver-
schwinden« der Personen in der finalen Aufnahme. Der
digitale Sensor bzw. der analoge Film erhalt im Verhalt-
nis zur Belichtungszeit und den konkurrierenden hel-
len Hintergrundinformationen zu wenig Licht der sich
bewegenden Personen, um diese noch ausreichend
scharf abbilden zu kdnnen. Nur eine erhebliche Verkiir-
zung der Belichtungszeit (vgl. Abb. 3.3, mittleres Bild
mit Personen am Ende der Seebriicke | Tv=1/30's, und
unteres Bild mit Person im Vordergrund | Tv=0,6 s) und
damit eine klarere Akzentuierung der Bewegung vor
dem Hintergrund ldsst die dunkel aufgenommenen
Personen wieder in erkennbarer Bewegungsunscharfe
erscheinen.

Entsprechend kdnnen Sie storende Elemente eines
Landschaftsbilds, die sich bewegen, durch eine langere
Belichtungszeit verschwinden lassen. Oder in der Nacht
das Scheinwerferlicht und die Rickleuchten fahrender
Autos als Lichtspuren aufnehmen, die fahrenden Au-
tos (dunkel) dagegen nicht. Wie Sie die Belichtungs-
zeit mit lhrer Kamera unter Einsatz sogenannter »Grau-
filter« verlangern, stelle ich Ihnen fiir eine Vielzahl von
Anwendungsfallen ausfiihrlich im technischen Bereich
ab S. 447 vor. Typische Anwendungsfille, bei denen Sie
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in der Landschaftsfotografie die Belichtungszeit gestal-
terisch verlangern, sind:

= Darstellung des Stromungsverlaufs flieBender Ge-
wasser (Bach- und Flusslaufe, insbesondere Wasser-
falle) zur strukturierten bis weichen Darstellung der
FlieBbewegung (vgl. oben) und Abschnitt 4.11.4 (ab
S.443).

= Bewegungsablauf ziehender Wolken bis hin zu
strukturierter Aufnahme von Fiihrungslinien mit
Unterstlitzung der Blickflihrung (vgl. Abb. 3.3 auf S.
290)

= Glattung von Wasseroberflachen fir eine bessere
Spiegelung

= Bewegungsdarstellung oder Glatten von Meeres-
wogen, Gischt und Brandung (vgl. Abschnitt 3.5.2
ab S.307)

= Nebeleffekt von anlandenden Meereswellen im
Kistenbereich

= Vom Wind bewegte Pflanzen: Griser, Aste, Biume,
Getreidefelder, im Wind flatternde Objekte

= Eliminierung von im Bildausschnitt unerwiinschten
Personen, Fahrzeugen, belebte Stralen und Gebau-
de (Motivkontext: Kultur-, Stadt- und Architektur-
landschaft)

= Schemenhafte Bewegungsdarstellung, geisterhafte
Aufnahmen von Elementen der Landschaft, Perso-
nen oder Tieren, Doppelbilder, Wischeffekte

= Unwetter bei Tag (z. B. Blitze im Landschaftsbild)

= Lichtspuren von sich bewegenden Fahrzeugen
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= Sternenhimmel (punktuelle, segmentierte oder
kreisféormige Abbildung der Sterne, vgl. Abschnitt
19abS. 75)

= Sternschnuppenfotografie, Meteoritenschauer (vgl.
Abschnitt 110 ab S. 111)

= Polarlichter in ihrer dynamischen Bewegung auf-
nehmen (vgl. Abschnitt 111 ab S. 115)

= Funkenflug

= Feuer- und Feuerwerksfotografie

= Vulkanausbriiche- und Vulkanlandschaften

= Lightpainting (vgl. Abschnitt 112 ab S. 127)

= Ausleuchten von Elementen der Landschaft bei
Nachtaufnahmen mit kiinstlichem Licht (vgl. Ab-
schnitt 112 ab S. 127)

= Mehrfachbelichtungen (vgl. das Portrét tiber Valda
Bailey ab S. 294)

= Mitzieher (unscharfer Hintergrund, verhaltnismagig
scharf abgebildetes Hauptmotiv)

= |CM6 (Intentional Camera Movement, vgl. Abschnitt
3.8abS.371)

3.5.1 Wasserbewegung am Fluss

Die unterschiedliche Intensitat flieBenden Wassers
lasst sich durch Bewegungsspuren zum Ausdruck brin-
gen. Formal kdnnen Sie, abhangig von lhrer Zeitent-
scheidung, zwischen kurzen, mittleren und umfang-
reichen Langzeitbelichtungen wahlen. Grundsatzlich
sind mindestens drei Gestaltungskategorien bei der
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Bewegungsaufnahme von Wasser zu unterscheiden:

= eingefroren (t < 1 s, einzelne Wassertropfen sicht-
bar)

= strukturierte Bewegungsunscharfe (t>1s>5s,
Bewegungs- und Wellencharakter des Wassers sind
noch erkennbar)

= Nebeldarstellung (t > 5 s, Wasser als wabernde,
nebelige Masse)

Lange Verschlusszeiten bewirken, dass das Wasser
wahrend der Belichtung eine bestimmte Distanz zu-
riicklegt und damit auch optisch in der Aufnahme ver-
schwimmt. Die Kunst besteht nun darin, die Zeit von
Ihrer Kameraposition aus so lang zu wahlen, dass einer-
seits ein FlieBeindruck entsteht, andererseits aber die
Belichtungszeit nicht so lang gewahlt wird, dass eine
strukturlose weil3e Flache aufgenommen wird. Eine
strukturlose weil3e Flache ist einfach nur wei3 und ver-
fugt selbst Uber keine FlieBinformationen des Wassers
mehr. Letztendlich fiihren strukturlose wei8e Flachen
zu einer Uberbelichtung der Aufnahme.

Am Beispiel eines Wasserfalls in den franzosischen
Alpen mochte ich Ihnen die unterschiedlichen Abbil-
dungswirkungen flieBenden Wassers einmal vorstel-
len. Der Wasserfall wurde viermal hintereinander von
der gleichen Kameraposition mit vier unterschiedli-
chen Belichtungszeiten aufgenommen (t= 1/250's, 1/25
s,0,85, 5 5). Um den Bildeindruck des Wassers zwischen
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den vier Aufnahmen direkt zu vergleichen, habe ich in
Abb. 3.4 das Motiv in vier Spalten aufgeteilt und jede
Spalte mit der Belichtungszeit bzw. erzielten Bewe-
gungsunscharfe des Wassers versehen. Damit lassen
sich die Bildwirkungen, insbesondere die Bewegungs-
darstellung des Wassers, direkt vergleichen. Alle Auf-
nahmen wurden mit derselben Brennweite von 17 mm
(KB) und Blende f/13 aufgenommen. Stellen Sie eine
schnelle Verschlusszeit ein, wie beispielsweise in der
linken Spalte 1/250 s, so kdnnen Sie die Detailstruktur
des Wassers unmittelbar erkennen. Betrachten Sie dazu
den vergrof3erten Ausschnitt unterhalb der Bildspalte -
jeder dieser Ausschnitte bezieht sich auf dieselbe Posi-
tion im Bild, die mit einem gelben Quadrat markiert ist.

Das schaumende Wasser wirkt bei 1/250 s mit sei-
nen sichtbaren Tropfen und wilden Wasserspritzern
wie eingefroren. Die Aufnahme enthdlt sehr viele De-
tails, die das Auge des Betrachters verarbeiten muss.
Insgesamt stellt sich ein Gefiihl groBer Dynamik mit
tendenziell unruhiger Bildwirkung ein. Die zweite
Spalte zeigt aus derselben Aufnahmeposition eine um
mehr als drei Blendenstufen verlangerte Belichtungs-
zeit (1/25 9).

Der vergroBerte Ausschnitt macht deutlich, dass die
Wasserbewegung nicht mehr punktuell ist, sondern
entlang der sich bewegenden Luftblaschen in eine lini-
enférmige Struktur Gilbergegangen ist.

54



Eine erneute Verlangerung der Belichtungszeit auf nun
0,8 s (dritte Spalte) flihrt zu einer flichendeckenden,
weichen FlieBstruktur des Wassers. Wahrend die zweite
Aufnahme noch eine gewisse Restunruhe besal3, ist die
dritte Aufnahme nun frei davon. Der Eindruck von flie-
Bendem Wasser lasst sich in der dritten Aufnahme klar
Uber alle Stufen des Wasserfalls erkennen. Eine letzt-
malige Verldangerung der Belichtungszeit auf insgesamt
5 s (vierte Spalte) fiihrt in der Detailbetrachtung (gelber
Ausschnitt) zu strukturlosen Weil3bereichen, die aber
noch nicht tGberbelichtet sind. Weitere Verlangerungen
wirden zu noch starkeren Nebelschleiern im Bild fih-
ren. Eine Bewegungsrichtung des Wassers ware ab 5 s
kaum noch auszumachen.

Insgesamt liefert die dritte Belichtung mit einer Ver-
schlusszeit von 0,8 s mit ihrer Bewegungsunscharfe
den treffendsten Eindruck von Bewegung, auch weil
samtliche Stromungsflachen Uber alle Stufen hinweg
Uber ausreichend Bewegungszeichnung verfiigen.

Bitte beachten Sie, dass durch die perspektivische
Aufnahmeposition der Kamera die unterste Stufe eine
andere Zeichnung aufweist als beispielsweise die wei-
ter entfernt liegende oberste Stufe. Das liegt daran,
dass durch die perspektivische Verkiirzung das Wasser
der obersten Stufe auf dem Kamerasensor einen kdir-
zeren Weg zuriicklegt als das Wasser auf der unteren.
Eine optimal gewahlte Belichtungszeit, die Wasserbe-
wegung perspektivisch aufnimmt, ist daher immer ein
Kompromiss.
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Zusammengefasst hangt der Abbildungsein-
druck flieBenden Wassers vor allem von der Belich-
tungszeit, aber auch von weiteren Aufnahmeparame-
tern (Bildausschnitt, Aufnahmeperspektive, Objek-
tiv-Brennweite, vgl. Abschnitt 2.7.2 ab S. 187) sowie
von den jeweiligen Bedingungen am Aufnahmeort ab
(Wasser-FlieBgeschwindigkeit, FlieBrichtung, Timing,
Blaschenbildung am Wasserfall oder Schaumentwick-
lung von Wellen am Meer, Tageszeit, Sonneneinstrah-
lung etc.). Entsprechend kdnnen die hier genannten
Verschlusszeiten nur eine Orientierung geben. Zudem
lassen sich zur Dammerung nicht beliebig kurze Ver-
schlusszeiten wahlen, andersherum ist man zur sonni-
gen Tageszeit auf eine Verlangerung der Belichtungs-
zeit mit Graufiltern angewiesen.

Grundsatzlich empfehle ich lhnen, beim Fotografie-
ren flieBenden Wassers immer eine Serie unterschied-
licher Belichtungszeiten anzufertigen. Mir ist es schon
oft passiert, dass ich die optimale Belichtung fiir den
Bewegungseindruck am kleinen Kameradisplay trotz
Hineinzoomens nicht richtig beurteilen und die Auf-
nahme mit der passenden Belichtungszeit erst am hei-
mischen Monitor auswahlen konnte.

Ausgabe 3/2024

Zusammenfassung

Die Illusion von Bewegung flieBenden Wassers hangt
auBer von der Aufnahmeperspektive und Brennweite
auch von Bedingungen am Aufnahmeort ab (Flie3-
geschwindigkeit, FlieBrichtung, Schaum- bzw. Blasen-
bildung). Fiir die passende Wahl der Belichtungszeit
empfiehlt sich das Anfertigen einer Belichtungsreihe
von ca. 1/250 Sekunde bis in den Sekundenbereich.
Bitte achten Sie auf eine ausreichende Strukturwieder-
gabe der FlieBbewegung und vermeiden Sie mithilfe
der ETTR-Methode ein Ausbrennen der Lichter (siehe S.
425). Mithilfe eines soliden Stativs, eines Fernausldsers
und unter Verwendung von Filtern lassen sich storende
Lichtreflexe vermeiden (Polfilter), dynamische Motiv-
kontraste meistern (Grauverlaufsfilter) und jederzeit
Langzeitbelichtungen ausfiihren (Neutraldichtefilter)
(siehe S. 437).
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3.5.2 Wasserbewegung am Meer

Die bisher gr63te Herausforderung in puncto Zeitent-
scheidungen im Dreiklang der Landschaftsfotografie
war flir mich, Seesterne in ihrem nattrlichen Habitat
zu fotografieren. Dabei sollten die Seesterne nicht im
formatfillenden Portrat, sondern weitwinklig als dyna-
mische Kistenlandschaft unter guten Lichtverhaltnis-
sen abgelichtet werden.

Der Riff-Seestern (wissenschaftlicher Name stich-
aster australis) ist eine Seestern-Art, die nur im flachen
Gezeitenwasser der Felskiisten Neuseelands vor-
kommt. Uber Recherchen im Internet konnte ich in Er-
fahrung bringen, dass grof3e Seesternkolonien die Fel-
senplattformen der stidlichen Westkuiste zwischen
Greymouth und Westport bevolkern.

Neuseelands wildromantische Westkdiste bietet fir
den Kustenfotografen spektakuldre Ausblicke auf Fel-
sen und Steilklippen, die mit flachen Sand- und Kies-
stranden abwechseln. Die Steilkiliste zwischen Grey-
mouth und Westport ist bis zu 100 m hoch. lhr sind
Felsbanke auf Meereshohe vorgelagert, die mit Mu-
schelbdnken und Seesternkolonien ubersat sind. Rich-
tung Horizont erheben sich aus dem Meer baumbe-
wachsene Felseninseln. Ist gerade Hochwasser, so rei-
chen die Wellen bis an die Baumgrenze der Inseln
heran und branden im weiteren Verlauf unter lautem
Getose bis an den FuB der Steilkiste. Hier ist die Kliste
ungeschitzt und dauerhaft den Sedimentverlagerun-
gen der tasmanischen See ausgesetzt, ganz besonders
zur Zeit der Herbststlrme.
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1. Sonnenuntergang

2. Niedrigwasser

3. Springtide

4. Hin- und Riickweg 4 h

5. Wind, Wetter, Friithling

6. Amplitude Wellen

7.T,:1/3 s mit Timing
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Der vorherrschende Tidenhub liegt bei 4 Metern,
weshalb die Felsbanke nur fiir kurze Zeit bei Niedrig-
wasser begehbar sind. Aber selbst bei Ebbe ist der Wel-
lengang noch so hoch, dass vereinzelte Wellenkdmme
die kompletten Felsplattformen tberspilen und das
eiskalte Wasser hiifthoch steigen lassen. Die flachen
Felsen sind mit Rinnen durchsetzt, in denen das Was-
ser stehen bleibt und die im Rhythmus der Gezeiten
bisweilen trockenfallen. Steigt der Wasserspiegel an,
schief3t das Wasser zundchst durch die Rinnen, bevor
es zuletzt die gesamte Plattform des Saum-Riffs tber-
flutet.

Auf den vorgelagerten Felsen der Plattformen, ins-
besondere in den Rinnen, haben sich eine grof3e An-
zahl orangerot leuchtender Seesterne angesiedelt, die
sich von den massenhaft auftretenden Miesmuscheln
erndhren und so ideale Lebensbedingungen vorfinden.
Diese erdgeschichtlich relativ junge Seesternart gehort
zu den lebenden Fossilien, die schon vor rund 480 Mil-
lionen Jahren die Erde bewohnten, und zwar zu der
Zeit, als die hier beschriebene Steilkiiste Neuseelands
als Bodensediment eines Urmeeres entstand.

Um Ihnen ein Gefiihl fir die Aufnahmesituation zu
geben, habe ich Ihnen in Abb. 3.5 oben rechts die Steil-
kuste als Kiistenprofil in einer nicht maf3stabsgetreuen
Skizze dargestellt.

Sie werden als Landschaftsfotograf immer wieder
vor die Aufgabe gestellt, eine tolle Location, die wie
hier zwanzigtausend Kilometer von lhrem Zuhause
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entfernt ist und die fiir Sie eigentlich terra incognita
ist, im Voraus zu planen und kennenzulernen. Denn je
mehr Informationen und wichtige Details Sie im Vor-
feld fiir ein Fotoprojekt in Erfahrung bringen kénnen,
umso mehr steigt die Wahrscheinlichkeit, dass Sie Ihre
Motividee auf der Reise auch erfolgreich umsetzen
kdnnen. Sie werden Uberrascht sein, wie viele Zeitent-
scheidungen im fotografischen Dreiklang ich flir das
Vorhaben aus den oben angegebenen Informationen
zur Steilkiste ableiten konnte — doch der Reihe nach.
Die erste Zeitentscheidung fiir das Motiv leitet sich
direkt aus der Westausrichtung des Kiistenabschnitts
ab. Das gewiinschte Foto kann nur zum Sonnenunter-
gang aufgenommen werden, da nach den Erkenntnis-
sen aus Abschnitt 1.2 ab S. 6), das Foto idealerweise
zur Dammerung oder zur goldenen Stunde entstehen
sollte (vgl. erster Zeitstrahl bzw. Zeitentscheidung nach
Abb. 3.5).

In Kombination mit dem vorherrschenden hohen
Tidenhub, der auf dem vorgelagerten Saum-Riff exis-
tiert, kann eine Begehung und damit die Aufnahme
der Seesterne nur zum Sonnenuntergang bei Niedrig-
wasser erfolgen (vgl. Abb. 3.5, zweite Zeitentschei-
dung). Tidenhéhen bei Niedrigwasser sind also in der
Vorausplanung fiir die Steilkiistenabschnitte zu beriick-
sichtigen und miissen sich idealerweise mit den ort-
lichen Sonnenuntergangszeitpunkten wahrend der
Reise Uiberschneiden.
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Der New Zealand Nautical Almanac (NZNA) liefert
fur die Hafenstadte Westport und Greymouth ausrei-
chende Informationen zu den Tidenstanden. Beide
Kistenstadte liegen allerdings 100 km auseinander, so-
dass in der weiterflihrenden Planung (weitere Zeitent-
scheidung) gemittelte Werte — noch besser: Zeitfenster
— fiir die Steilkiistenabschnitte angenommen werden
mussen. Ein konkreter Aufnahmeort kann ja erst beim
Besuch vor Ort ermittelt werden, aus dem sich dann
der konkrete Vor-Ort-Tidenstand ableiten lasst.

Haben Sie die beiden Zeitbedingungen »Sonnen-
untergang« und »Niedrigwasser« in lhrer Planung
beriicksichtigt, konnen die Felsplattformen gemaf
vorliegender Recherche betreten werden. Allerdings
muss selbst bei Ebbe vereinzelt mit hiifthohen Wellen
gerechnet werden. Wer bereits Erfahrungen mit der
Kraft gesammelt hat, die derart hohe Wellen an der
Kiste haben, wird mir beipflichten, dass hier sofort das
Thema »Sicherheit« adressiert werden muss. Egal wel-
chem einzigartigen Motiv Sie hinterherjagen, kein Bild
ist es wert, sein Leben aufs Spiel zu setzen (vgl. Tab. 31,
Checkliste Kiistenfotografie | Fotografische Regeln am
Meer).

Aus diesem Grund schossen mir sofort zwei weitere
Gedanken durch den Kopf. Zum einen kann das Vor-
haben bei den Gegebenheiten nicht alleine durchge-
fUhrt werden, zum anderen fragte ich mich, ob durch
weitere Rahmenbedingungen ein Mehr an Sicherheit
gewonnen werden kann.
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Wenn die Verhaltnisse vor Ort so unberechenbar sind,
ist eine zweite Person vor Ort unbedingt erforderlich,
die die hereinbrechenden Wellen beobachten und
friihzeitig Alarm schlagen kann. Wer fotografiert, ist zu
sehr mit seiner Aufnahme beschéftigt, als dass er zu je-
dem Zeitpunkt die Wellencharakteristik im Auge be-
halten kann. Da meine Frau mich auf vielen meiner Fo-
totouren begleitet, war die Beobachtungsaufgabe
schnell und vertrauensvoll gel6st. Blieb noch die Fra-
ge nach zusatzlichen Sicherheiten. Hierzu muss ich ein
wenig ausholen und lhnen meine Gedanken zur Ge-
zeitenbewegung vorstellen. Die Gezeiten in unseren
Ozeanen werden, wie in der Abbildung zu sehen ist,
von den zwischen Erde, Sonne und Mond herrschen-
den Anziehungskraften und den durch die Erddrehung
entstehenden Fliehkraften verursacht. Dass die Sonne
trotz ihrer Masse nur etwa zu einem 1/3, der Mond aber
zu 2/3 beteiligt ist (vgl. Ldnge der Kraftpfeile in Abb.),
liegt vor allem daran, dass die Sonne wesentlich wei-
ter entfernt ist. Stehen, wie in der Abbildung bei 1 und
3 schematisch dargestellt, Sonne und Mond auf einer
geraden Linie zur Erde, so addieren sich die Kréfte. Die
auflaufenden Wassermassen werden dadurch gewal-
tiger und man spricht von einer »Springtide«. Der Ti-
denhub ist bei Springtide vergréBert ausgepragt, so-
dass die Flut besonders hoch und die Ebbe besonders
niedrig ist. Eine normale Springtide tritt alle 14 Tage
bei Neu- und bei Vollmond auf (vgl. Abb. | 1, 3). Immer
dann stehen alle drei Himmelskorper in einer Linie.
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Neumond

@ Nipptide

Kbﬁ‘qullmond
g |

® Springtide

@ Nipptide

@ Springtide

Bei zu- und abnehmendem Halbmond stehen Erde,
Mond und Sonne in einem rechten Winkel zueinander.
Die Gezeitenkrafte von Mond und Sonne wirken dann
teilweise gegeneinander, sodass eine sog. »Nipptide«
entsteht. Ebbe und Flut der Nipptide sind im Vergleich
zum normalen Tidenhub geringer ausgepragt. Bitte

Ausgabe 3/2024

beachten Sie zusatzlich, dass durch die Tragheit des
Wassers die Auswirkung einer Springtide auf die Was-
serhohe in der Regel verzégert auftritt. Dieser zeitliche
Unterschied bei Voll- bzw. Neumond und der nachsten
ortlichen Springzeit wird »Springverspatung« genannt.
Eine Springverspdtung kann ebenfalls aus den Gezei-
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tentafeln abgelesen werden. Insgesamt kann geman
der Abbildung auf S. 56 mit einer dritten Zeitentschei-
dung, namlich ausschlieBlich zur Springtide mit be-
kannter Springverspatung zu fotografieren, ein weite-
rer Sicherheitspuffer fiir die Aufnahme der Seesterne
geschaffen werden. Aus den Tidentabellen des NZNA
war ablesbar, dass die dritte Zeitbedingung einen wei-
teren Tidenhubgewinn von mindestens 50 cm bringen
wiurde, d. h., das Niedrigwasser kann zu den geplanten
Vor-Ort-Terminen noch einmal um o,5 m geringer an-
genommen werden als Ublich.

Neben dem Sicherheitsgewinn wird mit dieser Ent-
scheidung auch das zeitliche Aufnahmefenster vor Ort
erweitert, d. h., vor Ort steht nun ein langerer Zeitraum
fur das Identifizieren der schonsten Seesterne, das Aus-
richten der Kamera samt Stativ und die Durchfiihrung
der Aufnahme selbst zur Verfligung.

Die vierte Zeitliberlegung habe ich aus der topogra-
fischen Lagebeschreibung der Seesternkolonien abge-
leitet. Wenn Sie die lokalen Karten der Westkuste mit
Hohenlinien studieren, stellen Sie fest, dass die vorge-
lagerten Felsplattformen in der Regel von der Steilkiis-
te nicht direkt zuganglich sind, sondern nur Gber ei-
nen »zeitlichen Umweg« angesteuert werden kénnen.
Erschwerend kommt hinzu, dass Sie |hr Fahrzeug auf
der naheliegenden Kiistenstral3e nicht beliebig par-
ken kdnnen, sondern es sich nur an vorgesehenen Hal-
tebuchten abstellen lasst. Zusammengefasst muss
ein zeitlicher Umweg von jeweils zwei Stunden fir
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den Hin- und Riickweg (2 h + 2 h = 4 h) vom flacheren
Strandabschnitt zur Steilkiste einkalkuliert werden, der
gleichzeitig das Aufnahmefenster negativ beeinflusst.

Es ist offensichtlich, dass trotz aller Vorliberlegun-
gen eine Uberpriifung der Aufnahmebedingungen vor
Ort erforderlich ist. Nur so verschaffen Sie sich die Ge-
wissheit, dass Ihre Annahmen korrekt sind, und kon-
nen unbekannte Risiken ausschlieBen. Stellen Sie sich
hierzu nur einmal vor, dass Sie nach Sonnenuntergang
in stockfinsterer Nacht am Strand einer unbekann-
ten Steilkiiste ohne Fluchtmdglichkeit fir mindestens
2 Stunden bei steigendem Meeresspiegel entlanglau-
fen. Mehr braucht dazu in dieser Hinsicht nicht gesagt
zu werden.

Auch die an flinfter Stelle in Abb. 3.5 aufgelisteten
Zeitbedingungen »Wind, Wetter, Friihling« haben in
meinen Voriiberlegungen zur Tour nach Neuseeland
eine entscheidende Rolle gespielt. Da im Stidherbst
(Herbst auf der Stidhalbkugel) Uberflutungen der
WestkustenstraBen, sintflutartige Regengiisse und um-
geworfene Bdume keine Seltenheit sind, kann idealer-
weise besser im Sudfriihling von stabilen Verhaltnissen
an der Westkuiiste ausgegangen werden. So planten wir
unsere Reise flr den Oktober und November und rich-
teten den genauen Termin an den Voll- und Neumond-
zeiten aus.

Legen Sie nun alle zehn Zeitbedingungen fiir die
Aufnahme Ubereinander und verfolgen Sie weiterhin
das Ziel, die Seesterne in ihrem nattrlichen Habitat
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fotografieren zu wollen, dann kommen Sie auf ein zeit-
liches Aufnahmefenster von maximal einer Viertelstun-
de. Das heif3t, nach Absolvierung des Hinwegs und
Ankunft auf der Felsplattform haben Sie bei sich ver-
anderndem Meeresspiegel zur Springebbe ganze 15
Minuten Zeit, eine geeignete Anzahl fotogener See-
sterne zu finden, lhre Kamera mitsamt Aufnahmeper-
spektive auszurichten und wahrend der hereinstro-
menden Wellen den entscheidenden Moment zur gol-
denen Stunde festzuhalten. Selbst wenn Sie wahrend
Ihrer Aufnahme lberwaltigende Wetter- und Lichtver-
haltnisse haben, gilt es nach 15 Minuten aus Sicher-
heitsgriinden den Riickweg einzuschlagen, um recht-
zeitig aus der Gefahrenzone herauszukommen.

Von einzelnen Fotografen hére ich bisweilen das Ar-
gument, dass sie sich lieber unvorbereitet, unvoreinge-
nommen und ohne Erwartungen auf ein Reiseziel ein-
lassen wollen. Diesen Standpunkt verstehe ich, eine
Reise sollte nie das Abarbeiten einer vorbereiteten Mo-
tivliste oder das sture Festhalten an ausgearbeiteten
Reisezielen sein. Nur wie viel Gliick brauchen Sie, um
ein derartiges Motiv ohne Voriiberlegungen und Vor-
bereitungen auf einer Neuseelandreise auch einfangen
zu kénnen?

Ich personlich bin der Ansicht, dass selbst bei ide-
alen Vorbereitungen immer noch eine grof3e Porti-
on Unbekanntes und Abenteuer-Feeling auf Sie war-
tet. Neben der stets unvorhersagbaren Wettersituati-
on gibt es stets eine Vielzahl von Faktoren vor Ort, die
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nicht planbar sind und nur wahrend der Reise mit einer
ordentlichen Portion Gliick, Abenteuerlust und foto-
grafischem Geschick bewaltigt werden kénnen.

Sie haben es jederzeit selbst in der Hand, Ihr ge-
plantes Programm den ortlichen Gegebenheiten anzu-
passen. Gleichzeitig entspannt es aber auch, zu wissen,
mit gewisser Erfolgsaussicht auf vorbereitete Motiv-
ideen zugreifen zu kdnnen. Entsprechend gliicklich war
ich, dass ich mit den hier beschriebenen Zeitentschei-
dungen das Fundament fiir eine erfolgreiche Seestern-
aufnahme gelegt hatte.

Es gibt eine Vielzahl weiterer Aspekte, die fiir den
Erfolg dieser Seesternaufnahme entscheidend waren.
Ich habe lhnen in der Tabelle auf der folgenden Seite
die weiteren, aus meiner Sicht wichtigsten Dinge als
Checkliste einmal zusammengefasst. Besonders erwah-
nenswert ist die Beriicksichtigung von Vulkan-, Erdbe-
ben- und Tsunami-Warnungen. Neuseeland liegt geo-
grafisch auf dem sogenannten pazifischen Feuerring
und gehort damit zu den aktivsten Vulkanregionen der
Erde. Zusammengefasst sollten Sie bei Ihren Vorhaben
stets die speziellen Besonderheiten der Reiseregion
berlcksichtigen.

Viele in der Checkliste aufgelisteten Punkte sind
allerdings so allgemein gehalten, dass sie Ihnen auch
als Blaupause fiir andere Motivvorhaben an der Kiste
dienen kann. Aber nun zur konkreten Umsetzung. Als
bei unserem Neuseelandbesuch Ende Oktober 2016
die Wetterlage an der Westkiste erfolgversprechend
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aussah, fuhren wir iber den Lewis-Pass Richtung West-
port, um das geplante Seesternmotiv in Angriff zu neh-
men.

Einmal angekommen, ging es zundchst darum, vor
Ort die getroffenen Annahmen zu tberpriifen. Hier-
zu suchten wir fiir das Wohnmobil zunéchst einen nahe
gelegenen Ubernachtungsstellplatz, kundschafteten
glinstige Parkmdglichkeiten entlang der KiistenstraBe
aus und nahmen die vorgelagerte Steilklste mit ihren
Riickzugspunkten in Augenschein. Zum Schluss fihlten
wir uns ausreichend vorbereitet, um am 3. November
spatnachmittags Richtung Motukiekie-Beach aufzu-
brechen. Sie kdnnen sich sicherlich unser Gliicksgefiihl
vorstellen, als wir, auf den Felsbanken der Steilkiiste an-
gekommen, in den Rinnen die ersten orangerot leuch-
tenden Seesterne entdeckten. Schnell stellte sich her-
aus, dass beim Uberklettern der Felsen Vorsicht gebo-
ten war. Durch ihren regelmaBigen Kontakt mit Wasser
waren die Felsplattformen glitschig und es bestand die
Gefahr auszurutschen. Ich habe mir angewdhnt, in der-
artigen Situationen meine gesamte Fotoausriistung auf
dem Ruicken im Rucksack zu lassen und einzelne

Gegenstande erst beim Fotografieren herauszuho-
len. Dadurch vermeide ich, dass auf Felsen abgelegtes
Equipment von der nachsten Welle fortgesplilt wird.
Mag der Sprung auf einen benachbarten Felsen mit
der Kamera auch noch so unproblematisch erscheinen,
ich verstaue zunachst alles wieder in den Rucksack, be-
vor es an einen neuen Standort geht. Der Wechsel von
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Objektiven oder das Herausholen von Gegenstanden
erfolgt dabei so, dass der Rucksack am Korper verbleibt
und nicht abgelegt wird. Mit ge6ffneten Riemen und
Brustgurt sowie leicht gelockertem Bauchgurt kann ich
den Rucksack von hinten nach vorne ziehen, um das
gewlinschte Fotoequipment einfach zu entnehmen
oder es direkt wieder an seinem Platz zu verstauen. Da-
mit ist selbst das Stehen im Wasser und gleichzeitige
Fotografieren kein Problem (vgl. Tabelle auf der folgen-
den Seite).
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3.5 Landschaft in Bewegung
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Sturm-, Erdbeben-, Vulkan- und
Tsunamiwarnungen

Mitteilung an einen Dritten

Analyse Wellendynamik
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gegen Hitze, Kilte, Ndsse

gegen Unterkiihlung im Wasser wéhrend der kalten Jahreszeit

Einsatz an rutschigen Felsen

Salzwasser, Stabilitat, nach Gebrauch unbedingt reinigen

mit Wetterapp

Tideabhangigkeit, -entwicklung

Kein Foto ist es wert sein Leben zu riskieren.

Aktuelles Wetter, Wellengang und Tidehub (ggfs. Springtide) beachten.

Nicht mit Kameraequipment auf nassen Felsen herumturnen. Vor Ortswechseln Verstauen des Equipments.

Ausriistung und Rucksack so konfektionieren, dass eintreffende Wellen knie- oder hiifthoch eintreffen diirfen.
Kein Handy in die Hosenseitentasche.

Keine Ablage der Fotoausriistung auf Felsen. Herausnehmen Equipment bei Bedarf und unmittelbares Verstauen
nach Gebrauch.

Festhalten des Stativ mitsamt Kamera bei einlaufenden Wellen, um die Gefahr des Umkippens zu vermeiden.

Stativ auf felsigen Untergrund positionieren oder tief in Sand eingraben, um das Risiko eines Absinkens wahrend der
Aufnahme zu vermeiden.

Fortlaufende Analyse der Gegebenheiten vor Ort, z.B. Analyse Wellendynamik

Untersch&tzen Sie nie die Kraft und Unberechenbarkeit des Meeres.
Erkundigung und Berticksichtigung aktuelle Sturm-, Erdbeben- und Tsunamiwarnungen

Wohin gehst Du konkret? Was machst Du dert? Wann bist Du spatestens zuriick? Was soll getan werden, wenn Deine
Riickkehrmeldung ausbleibt?

nach ruhigen Wellen auch vereinzelt mit groRere Wellen rechnen
Frequenz, Amplitude, Auslaufrichtung der Wellen
Wellenunterschiede, Wellenverstarkungen

Wahrnehmbare Gezeiten, Ebbe/Flut

FlieBdynamik insb. Schaumanteil des Wassers
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Wann immer Meereswellen in Ihrem Motiv eine beson-
dere Rolle spielen, gilt es, zunadchst ihr aktuelles Ver-
halten zu studieren. Nehmen Sie sich dazu ausreichend
Zeit und versuchen Sie, den Charakter der Wellen an-
hand folgender Fragen festzustellen:

= Mit welcher RegelmaBigkeit landen die Wellen an?

=  Wie hoch sind die Wellen?

= Wie laufen sie Richtung Kiste aus?

= Existieren Unterschiede in den Wellenhohen?

=  Wann verstarken sich die Wellen?

= Was ist der hochste und der niedrigste Stand der
hereinbrechenden Wellen?

= Geht das Wasser zurlick (Ebbe) oder steigt es (Flut)?

= Welcher Anteil von Schaum fiir die Aufnahme von
Dynamik l@sst sich erkennen, und auf welche Art
lasst er sich gewinnbringend bei der Aufnahme ein-
beziehen?

Fir die konkrete Analyse der Seesterne stellte ich mir
zusatzlich die folgenden Fragen:

= An welcher Stelle und mit welcher Komposition ge-
lingt es mir, die meisten Seesterne als Hauptmotiv
in das Foto zu bannen?

=  Wie kann das Bild mit Vorder-, Mittel- und Hinter-
grund gestaffelt werden?
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= Wann werden die Seesterne von Wasser umsplilt,
Uberflutet, beriihrt?

= Wie kannim Motiv die Dynamik der Wellen mit dem
Habitat der Seesterne in Verbindung gebracht werden?

Eine Menge Fragen in so kurzer Zeit? Sie haben recht.
Wie lassen sich diese Fragen in so kurzer Zeit beant-
worten? Die Antwort darauf ist eigentlich ganz einfach:
Beherrschung des Handwerkszeugs, um die Routine-
Aufgaben ohne nachzudenken ausfiihren zu kénnen,
immer wieder Erfahrungen mit derartigen Situationen
sammeln und schlussendlich geduldiges Warten. Letz-
teres geht meiner Ansicht nach auch unter Zeitdruck

in Ordnung, wenn es nicht bedeutet, unreflektiert Zeit
verstreichen zu lassen, sondern wenn man aufmerk-
sam und damit produktiv bleibt. Fiir mich bedeutete
das zundchst, die hereinbrechenden Wellen dieser
fantastischen Kistenlandschaft aufmerksam zu beob-
achten. Dabei kamen mir eine Reihe von Kompositions-
ideen in den Sinn, von denen die eine noch viel besser
als die andere war. Kurzum, ich kam nach fiinf Minuten
ohne Kameraeinsatz zu folgenden Schlussfolgerungen:

= Eintreffende Wellen haben aktuell eine Amplitude
in Kniehohe, d. h., im flachgezogenen Strandab-
schnitt wird beim Einlaufen die gesamte Plattform
unter Wasser gesetzt. Das Wasser lauft dann Giber
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die Rinnen ab. Der Vorgang wiederholt sich regel-
mafig.

Die Staffelung der Kiistenlandschaft gelingt am bes-
ten mit einem Weitwinkel.

Seesterne sollten im Motiv mit ausreichender Grof3e
als Vordergrundelement mit wiederholter Anord-
nung im Mittelgrund erkennbar werden.

Fir eine ausreichend grof3e Abbildung der Seesterne
ist ein kniehoher Aufnahmestandpunkt erforderlich.
Jede siebte Welle ist iberdurchschnittlich hoch, so-
dass beim Arbeitsablauf zu beachten ist, dass eine
tief stehende Kamera regelmafig tberspdlt wird
und vor den einlaufenden Wassermassen in Sicher-
heit gebracht werden muss.

Die Felsenrinnen des Riffs lassen sich beim vorlie-
genden Aufnahmeort und ausreichender Kontur so-
wie bei passendem Wasserstand als Flihrungslinien
kompositorisch einsetzen.

Viele Kanale im Riff sind nur kurzzeitig mit Meer-
wasser ausreichend gefiillt.

Die Dynamik der Wasserbewegung lasst sich idea-
lerweise beim Ablaufen des Wassers aufnehmen.
Die im Meer liegenden Brandungspfeiler bilden
einen sehr guten Hintergrund in Verbindung mit
der untergehenden Sonne.

Fallt die Gberspiilte Felsplattform trocken, so
dominiert das dunkle Schwarz der Felsen in der
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Aufnahme. Dieses birgt die Gefahr von grof3en,
dunklen Bildbereichen mit diisterer Bildwirkung.
Sehr viel freundlicher und ansprechender wird die
Felsplattform wiedergegeben, wenn das Meerwas-
ser beim Zurilicklaufen auf der Ebene noch einen
leichten Wasserfilm auf der Plattform bildet, in dem
sich das Licht und die Farben des Himmels spiegeln

= Das Fluten der Rinnen sowie das Zurilicklaufen des
Wassers nimmt an der von mir beobachteten Stelle
einige Sekunden in Anspruch. Fir eine Aufnahme
der Seesterne mitsamt Bewegungsunscharfe reicht
eine Belichtungszeit von weniger als einer halben
Sekunde aus.

Schnell stellte sich heraus, dass die Aufnahme vor Ort
nicht ganz so einfach sein wiirde. Und hier zahlte es
sich aus, dass ich die Arbeitsablaufe schon viele Male
geubt hatte, sodass sie mir leicht von der Hand gingen.
So konnte ich mich ausschlief3lich auf die Komposi-
tionsabsicht konzentrieren und entsprechend der
Ublichen Suche nach Aufnahmestandpunkten (vgl. Ab-
schnitt »Fotografisches Sehen und bildliches Gestalten
am Aufnahmeort« auf S. 170 im Buch) verschiedene
Aufnahmeperspektiven erarbeiten. Da der Meeresspie-
gel aufgrund des Tidenhubs immer in Bewegung ist,
missen Sie auf standige Veranderungen der Situation
mit jeder Welle reagieren.
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Sie kdnnen viele Aufnahmen im Internet finden, die
die Seesterne zur Tageszeit zeigen oder mit einem Ne-
belschleier als Langzeitbelichtung aufgenommen wor-
den sind. Dynamische Aufnahmen, die die FlieBbewe-
gung des Wassers zeigen, das in den Rinnen an den
Seesternen vorbeirauscht, werden Sie zum besten Licht
nur sehr selten oder Gberhaupt nicht finden. Ein derar-
tiges Szenario zu fotografieren, ist kein gliicklicher Zu-
fall, sondern das Gliick des Tiichtigen. Dabei gilt, sich
neben der eigenen Motividee auch ausreichend Zeit
fur die Vorausplanung zu nehmen.

3.5.3 Abstrakte Wasserbewegungen

Das Fotografieren von Wasseroberflachen kann Ihnen
intime Landschaftseindriicke verschaffen, die lhnen
sonst mit bloBem Auge nicht zuganglich sind. Um
diese eigene Welt abstrakter Kompositionen zu er-
schlie3en, reicht es aus, die Wasserbewegung mit mi-
nimalem Bildausschnitt (Kompositionsentscheidung)
aus ihrer natiirlichen Umgebung herauszulésen und
entweder extrem kurz oder extrem lange zu belichten
(Zeit- und Kompositionsentscheidung). Wo immer Licht
und Wasser aufeinandertreffen, kdnnen Sie lhrer Kreati-
vitat damit freien Lauf lassen.

Ein — wie ich finde — gelungenes Beispiel, kombi-
niert mit einer Mehrfachbelichtung, ist die Aufnahme
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Valda Baileys von Briigge auf S. 297 im Buch. Unschwer
lassen sich die hellen Kreise sachter Wellen einer Was-
seroberflache ausmachen.

Auch mein Foto in der Abbildung auf der nachsten
Seite folgt diesem Prinzip. Ich habe es mit einem Tele-
objektiv mit 85 mm Brennweite und einer einfrieren-
den Verschlusszeit von 1/500 s von einem fahrenden
Schiff im Milford Sound Neuseelands aufgenommen.
Die Verwendung des Teles mit kurzem Abstand zum
FuBpunkt des Wasserfalls und einer extrem kurzen Be-
lichtungszeit bringt die Strukturen des hinabflieBen-
den Wassers detailliert zum Vorschein. Wahrend Sie mit
bloBem Auge nur eine weille Masse ausmachen, die
den Berg herunterflie8t, kdnnen Sie in meinem Foto
sowohl die Form des Felsens als auch eine Vielzahl von
Rinnsalen erkennen. Einzelne Tropfen schiel3en in die
Hoéhe und fihren zu einem aufgewdihlten, nebelver-
hangenen Bildeindruck. Dort, wo sich das Wasser ins
Meer ergiel3t, haben sich interessante, konzentrische
Kreise von Licht und Schatten gebildet, die sich strah-
lenférmig ausbreiten. Auch diese hier mit kurzer Ver-
schlusszeit eingefrorene Bewegung (Zeitentscheidung)
ist flir unseren trageren Wahrnehmungsapparat un-
sichtbar.

Die Grundlagen einer guten Bildgestaltung aus
Licht, Komposition und Zeit bleiben auch fiir Aufnah-
men abstrakter Wasserbewegungen bestehen.
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Stellen Sie sich hier dieselben Fragen: Was wollen Sie
ausdriicken? Wie nehmen Sie das Bild wahr? Welche
Farben, Linien und Strukturen sind erkennbar? Wie wir-
ken die Kontraste auf Sie? Von zentraler Bedeutung ist
hierbei der gewdhlte Motivausschnitt: Das Motiv liegt
hier dort, wo der Wasserfall auf die Meeresoberfla-

che trifft. Grundsatzlich gilt: Je weiter Sie sich mit |h-
rem Foto von einem konkret erkennbaren gegenstand-
lichen Motiv entfernen, umso mehr gewinnen Formen,
Farben, Linien und Flachen an Bedeutung. Achten Sie
bei abstrakten Landschaften auf die dafiir pragenden
Gestaltungselemente. Reduzieren Sie die Anzahl der
Bildelemente auf ein Minimum und setzen Sie den en-
geren Bildwinkel eines Teleobjektivs bei der Aufnahme
abstrakter Wasserbewegungen bewusst ein.
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3.5.4 Wolken und Wind

Wolken sind eine fabelhafte Erfindung der Natur. Sie
bringen das Wasser ohne Transportkosten vom Meer
aufs Land und sind das Beste, was uns Landschafts-
fotografinnen und -fotografen passieren kann. Wolken
schenken uns Abwechslung in unseren Bildern und
sorgen mit ihrer Transparenz flir unbeschreibliche
Lichtstimmungen. Ohne Wolken gébe es kein Morgen-
oder Abendrot. Wie sollten wir unsere Wahrnehmung
der Natur an windigen, stirmischen Tagen lberhaupt
in ein Bild fassen, wenn es keine Wolken gdbe? Wolken
helfen, Dynamik und Leben in ein Foto zu bringen.

Bis heute sind noch viele Ratsel der Wolkenkunde
ungelodst. Dies ist vielleicht auch der Grund, warum Sie
bei der Planung lhrer Landschaftsfotografie den Wet-
tervorhersagen trotz komplexester Wettermodelle ma-
ximal zwei Tage im Voraus trauen sollten.

Aus Abschnitt 1.5.2 ab S. 37 im Buch wissen Sie, dass
Wolkenexperten drei Arten von Wolken unterschei-
den. Es gibt zarte Federwolken (Cirren), diinne und di-
cke Schichtwolken (Stratus) und die imposanten Hau-
fenwolken (Cumulus), die sich zu gewaltigen Gewit-
terwolken auftiirmen konnen. Manche, wie der Cirrus,
schweben zehntausend Meter liber uns. Sowohl die
Geschwindigkeit als auch die Lebensdauer der Wolken
variiert. Manche existieren nur wenige Minuten, ande-
re mehrere Tage, manche transportieren Regen, andere
Hagel, wieder andere fliegen einfach nur vorbei.
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Wie wir beim Fotografieren die Landschaft mit al-
len Sinnen erleben, kdnnen wir unserem Publikum
nicht direkt vermitteln. Doch mithilfe von bildsprach-
lichen Metaphern bzw. der Verwendung von Gestal-
tungsmitteln, die an der Sinneswahrnehmung unseres
Publikums andocken, lasst sich unser Schmecken, Se-
hen und Fiihlen im Moment der Aufnahme sehr wohl
transportieren. Wenn Sie diese Gestaltungsmittel bei
der Bildumsetzung konsequent und widerspruchsfrei
einsetzen, werden Sie mit lebendig wirkenden Land-
schaftsaufnahmen belohnt.

Maochten Sie lhr Kaltegefiihl an der Kiiste zum Aus-
druck bringen, so kdnnen Sie beispielsweise eine
schneebedeckte, raue, lebensabweisende Winterland-
schaft zeigen. Blast Ihnen, wie in meiner Situation am
Strand von Uttakleiv auf den Lofoten, die Eiseskalte ins
Gesicht, driicken Sie dieses Geflihl durch eine Lang-
zeitbelichtung der Wolken aus. Dank der bewussten
Wahl des Aufnahmezeitpunktes (Zeitbedingung Son-
nenuntergang, blaue Stunde) ist die Winterlandschaft
in Blautone gehiillt, die — das wissen Sie aus der Wahr-
nehmungspsychologie - fiir Kélte stehen und so die in-
tendierte Wahrnehmung des Betrachters weiter ver-
starken. Obwohl stellenweise auch warme, sonnenbe-
schienene Teile der Landschaft als Kalt-Warm-Kontrast
vorhanden sind, dominieren die blaugefarbten Flachen
und damit das Kaltegefiihl.

Auch der bewusst gewdhlte Aufnahmestandpunkt
mit seiner Perspektive unterstreicht diese Empfindung:
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Der Betrachter hat den Eindruck, direkt am Strand auf
den wasserlberfluteten Felsen zu stehen. Wer sich
schon einmal im Winter bei Eiseskalte am Strand nasse
FliBe geholt hat, wird mir beipflichten. Wie Sie sehen,
I6sen die eingesetzten Gestaltungsmittel beim Be-
trachter ahnliche Sinneswahrnehmungen aus wie bei
Ihnen vor Ort im Moment der Aufnahme, erlauben also
Ihrem Publikum, die Aufnahmesituation nachzuemp-
finden. Je mehr dieser Gestaltungsmittel Sie in |hr Bild
einbauen und dadurch die von lhnen intendierte Wahr-
nehmung unterstreichen, umso grof3er ist die Wahr-
scheinlichkeit, dass sich bei lhrem Publikum das ge-
wiinschte Gefiihl tatsachlich einstellt.

Ganz anders verhalt es sich mit der Langzeitbe-
lichtung der Wolken bei der Aufnahme der Seebriicke
(obere Aufnahme in Abb. 3.3 auf S. 291 im Buch). Hier
galt es, den unruhigen Himmel weichzuzeichnen und
zusatzlich die damit erzeugte Linienstruktur als Fiih-
rungslinie einzusetzen.

Sind an lhrem Aufnahmestandort die Wolken in Be-
wegung, missen Sie zunachst einmal tiberlegen, ob
ein Verschwimmenlassen der Wolken durch eine lange
Belichtungszeit lhre Motividee iberhaupt unterstiitzt.

Beobachten Sie dabei die Richtung und Geschwin-
digkeit der Wolken am Himmel. Gegebenenfalls ms-
sen Sie hier Ihren Standort und Ihre Aufnahmeperspek-
tive anpassen. Sind Sie unschlissig, in welche Richtung
die Wolken ziehen oder welchen Effekt die Langzeit-
belichtung auf Ihr Bild hat, flihren Sie einfach eine
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Testaufnahme durch und beurteilen das Resultat. Vari-
ieren Sie dabei mit Einsatz verschiedener ND-Filter14
die Lange der Belichtungszeit und arbeiten Sie die op-
timale Bildwirkung heraus.

Der durch die Langzeitbelichtung erzeugte Wol-
keneindruck hangt von einer Vielzahl von Faktoren ab:
Aufnahmestandort, Aufnahmeperspektive, Brennwei-
te, Belichtungszeit, Wolkenart (Cirren, Stratus oder Cu-
mulus), GroB3e, Farbe, Lichteinfall, Struktur, Isoliertheit
der Wolken, Geschwindigkeit und Bewegungsrichtung.
Nur durch wiederholtes Uben vor Ort entwickeln Sie
ein Gefihl fur die Gestaltung ziehender Wolken in |h-
ren Aufnahmen.

Bben und Wind lassen sich nicht nur tGber die Wol-
ken, sondern auch Uber die Aufzeichnung der Bewe-
gung von Asten oder Diinengras in die Landschafts-
aufnahme einbauen. Ein besonders beeindruckendes
Beispiel sind die durchgeschiittelten Baume aus Pata-
gonien, die Alexandre Deschaumes auf S. 107 im Buch
zeigt. Er schreibt dazu: »Dieses Bild gefallt mir, weil es
wie das Portrdt eines Baumes ist, sehr traumartig in sei-
ner Andeutung einer Bewegung, in der Form des Bau-
mes und der verschiedenen verschwommenen Ebe-
nen.« (Siehe sein Fotografenportrat ab S. 100.)

Schauen Sie sich auch die Langzeitaufnahme der
Diinengraser im Wind in Abb. 4.32 auf S. 468 im Buch
an. Weitere Gestaltungsbeispiele von Dynamik im
Foto finden Sie in Abb. 4.29 auf S. 460, bei der die Be-
lichtungszeit sechzigfach verlangert wurde, um die
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Buhnen im Wassernebel abzubilden. Auch die aufge-
zeichneten Wolkenbewegungen auf dem Holzbohlen-
steg der Dlinenlandschaft bei Wenningstedt in Abb.
4.31 auf S. 466 sind ein weiteres Anwendungsbeispiel.

3.5.5 Startrails | Sterne in Bewegung

Der Nachthimmel bietet fiir uns Landschaftsfotografen
eine schier unendliche Vielfalt unterschiedlichster Mo-
tive. Das beginnt bei einem einfachen Sternenhimmel
zur Mondfinsternis und reicht tiber eine Nachtauf-
nahme der Milchstral3e und ihrem Zentrum bis hin
zum Festhalten eines Sternschnuppenschauers oder
zur Deep-Sky-Astrofotografie, die nur mit technischer
Nachfiihrung einen Blick in die Tiefen unseres Univer-
sums ermdoglicht.

In Abschnitt 1.9 ab S. 75 zeige ich, wie Sie die Milch-
straBe Uiber das Jahr als Gestaltungselement in Ihre ei-
genen Fotos einbauen kénnen. Die zehn dargestell-
ten Schritte zeigen ein fundiertes Vorgehen, um land-
schaftlich ausdrucksstarke Sternenaufnahmen zu
erstellen.

Entlang des fotografischen Dreiklangs aus Licht,
Komposition und Zeit soll es an dieser Stelle erganzend
darum gehen, wie sich die durch die Erdrotation be-
dingte Bewegung der Sterne als Sternenspur (engl. star
trail) mit der Kamera aufzeichnen lasst. Ist die Belich-
tung der Sterne ausreichend kurz, werden die Sterne in
Ihrem Foto punktférmig abgebildet. Ist die Belichtung
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dagegen lang, entstehen gekriimmte Lichtspuren, d. h.
konzentrische Kreise, die sich um die »Rotationsachse«
von Himmelsnord- bzw. -stidpol anordnen.

Auch wenn eine Sternspuraufnahme beim Betrach-
ter durch den schieren Effekt bereits Erstaunen hervor-
rufen mag - so richtig liberzeugend wirkt die Nacht-
aufnahme erst dann, wenn die Sternenspuren in den
Motivkontext der Landschaft eingebettet werden und
damit das Motiv unterstiitzen.

Ein solches Motiv stellt die Aufnahme auf der vor-
herigen Seite dar, die den hell in die Nacht strahlen-
den Leuchtturm Pemaquid Point Light im Bundesstaat
Maine (USA) zeigt. Der Leuchtturm wird vom Betrach-
ter sofort als Hauptmotiv erkannt, da das brennen-
de Leuchtfeuer den hellsten Punkt im Bild ausmacht
und es sich im Gezeiten-Pool unterhalb der Felsenkiis-
te spiegelt (Motivverstarkung durch Spiegelung). Die
Landschaft in dieser mondlosen Nacht wird ausschlie3-
lich durch das Licht des Leuchtfeuers erhellt. Das so
entstandene Licht- und Schattenspiel der Felsen mit-
samt ihren Umrisslinien fiihrt das Auge stets in Rich-
tung Hauptmotiv. Uber allem »wacht« — in konzentri-
schen Kreisen - das Universum mitsamt der Giber dem
Leuchtturm schemenhaft abgebildeten Milchstral3e.

Der bewusst gewahlte Bildausschnitt des Nordhim-
mels mit dem Polarstern als Zentrum sowie der Milch-
straBe im Besonderen ist dabei nicht zufallig entstan-
den, sondern das erfolgreiche Resultat einer Vielzahl
von Zeitentscheidungen. Hierzu zahlen unter anderem
die Wahl einer mondlosen Nacht, das Abpassen eines
windstillen Aufnahmefensters fiir die Spiegelung sowie
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die Verlangerung der erforderlichen Belichtungszeit
um das Fiinffache. Der Bildaussage folgend wurde die
sichtbare, perspektivische Verzerrung, die durch die
Neigung des Weitwinkels in Froschperspektive ent-
standen ist, ganz bewusst in Kauf genommen und in
der Nachbearbeitung nachtraglich nicht korrigiert.
Doch wie lasst sich das Zentrum der kreisférmigen
Lichtspuren in das Foto legen, konkret: kompositorisch
positionieren? Wie wird daftir am Nachthimmel der
Himmelsnordpol ermittelt? Bekanntermalen dreht sich
die Erde in vierundzwanzig Stunden einmal um sich
selbst. Verlangert man die imaginare Rotationsachse
in den Himmel, zeigt sie tiber der Nord- bzw. der Siid-
halbkugel auf den Himmelsnordpol bzw. -stidpol. Ro-
tiert die Erde, scheinen sich die Sterne in der Nacht um
diese Pole zu drehen. Der sogenannte »Grof3e Wagen«
(engl. big dipper) ist zwar kein eigenstandiges Stern-
bild (er ist vielmehr Bestandteil des Sternbildes »Gro-
Ber Bér«), aber er ist in unseren Breiten am Nordhimmel
umso pragnanter sichtbar und schneller auffindbar.
Vier Sterne bilden gemaR meiner Skizze den Kasten
des Wagens ab, davor bzw. links davon schlief3t sich die
sog. »Deichsel« mit drei weiteren Sternen in geboge-
ner Linie an. Obwohl die sieben Sterne des Gro3en Wa-
gens nicht zu den hellsten Sternen zahlen, ist er auch
in Gegenden mit hoher Lichtverschmutzung wie bei-
spielsweise in GroBstadten gut zu erkennen, vor allem,
wenn er im Winter hoch am Nordhimmel steht. Ver-
langern Sie nun die Hinterachse des Wagens um das
Flinffache, dann landen Sie genau beim Polarstern,
dem Himmelsnordpol. Er bildet das Zentrum fir lhre
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Sternenspuraufnahmen auf der Nordhalbkugel. Selbst-
verstandlich bieten alternativ auch die in Abschnitt
1.4.3 ab S. 27 vorgestellten Smartphone-Apps Google-
Earth, Stellarium, PlanIT sowie Sun-Surveyor Funktio-
nen an, Uber die Sie den Nord- und Siidpol im Bildaus-
schnitt identifizieren kdnnen. Reisen Sie nach Siden,
werden Sie bemerken, dass der Polarstern immer tie-
fer am Nordhimmel steht, je weiter Sie sich dem Aqua-
tor nahern. Nach dem Uberqueren des Aquators ver-
schwindet der Polarstern ganz. Wie bewerkstelligen
Sie also Startrail-Aufnahmen auf der Stidhalbkugel?
Auch hier hilft Ihnen ein Sternbild weiter: Die vier hells-
ten Sterne der stidlichen Hemisphare bilden ein mar-
kantes Kreuz. Dieses als »Kreuz des Stidens« bezeichne-
te Sternbild wird Ihnen ohne grof3e Suche am Nacht-
himmel Neuseelands oder Australiens sofort ins Auge
springen. Nicht ohne Grund ist es mit seinen vier mar-
kanten Sternen auf den Flaggen Neuseelands und Aus-
traliens, aber auch Brasiliens zu finden. Es liegt inmit-
ten des hellen Bandes der Milchstral3e. Bei der Bestim-
mung des Himmelsiidpols hilft das Kreuz des Siidens,
dhnlich wie der GroBe Wagen auf der Nordhalbku-

gel. Man verlangert einfach die groBe Langsachse des
Kreuzes um das 4,5-Fache. So ldsst sich der Himmels-
stidpol als Zentrum lhrer Sternspur-Aufnahmen bestim-
men. Und wenn Ihnen diese einfachen Regeln vor Ort
partout nicht einfallen wollen, hilft neben einer Smart-
phone-App stets die Ausfiihrung einer Testbelichtung
mit ausreichender Verschlusszeit weiter. Wenn nun

die Position des Zentrums am Nachthimmel bestimmt
werden kann, bleibt noch die Frage: Mit welcher
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Belichtungszeit werden die Sterne nicht mehr punkt-
formig, sondern als Lichtspuren in meiner Aufnahme
aufgezeichnet? Als in der Praxis gebrduchlich hat sich
die sogenannte »500er-Regel« etabliert. Hierbei ist fiir
die punktférmige Sternenaufnahme eine Belichtungs-
zeit Tv kleiner oder gleich folgender Formel zu wahlen:

s00er-Regel zur punktuellen Abbildung von
Sternen in Landschaftsaufnahmen

Die maximale Belichtungszeit fiir punktformige Ster-
nenaufnahmen darf Tv — Sekunden nicht tGberschrei-
ten. Dabei gilt in Anndherung fiir eine 30-Megapixel-
Kamera (MP):

Tv = 500 / (Brennweite x Cropfaktor) [in Sekunden]
Ubliche Cropfaktoren: KB = 1; APS-C = 1,5

Bitte ersetzen Sie den Wert 500 bei groRen Prints (=
DIN A2) oder sehr anspruchsvoller Punktabbildung der
Sterne oder bei Kameras > 30 MP durch den Wert 400.
Sind dagegen die Bilder nur fiir das Internet bestimmt
oder liegt die Auflosung Ihrer Kamera bei < 20 MP, er-
setzen Sie bitte den Wert 500 durch 600.

Flihren Sie grundsatzlich eine Testaufnahme durch,
schauen Sie sich das Resultat tiber die Lupenfunktion
Ihrer Kamera an und korrigieren Sie gdf. die Belichtungs-
zeit.
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Im gewahlten Beispiel des Nugget Point Lighthouse
auf S. 98 wurde fiir die punktuelle Aufnahme der Milch-
stral3e unter Einsatz eines 14-mm-(KB)-Objektivs und
einer 42-MP-Kamera (Tv = 400/(14x1) = 28,57 s) eine
Belichtungszeit von 29 s gewahlt, die die Sterne auf
dem Sensor noch ausreichend punktférmig abbilde-
te. Umgekehrt wiirde demnach eine Zeitverlangerung
von mehr als 29 s zu kleinen Linien und gréBer werden-
den Strichen im Foto flihren.

Fir die Sternenspuraufnahme des Leuchtturms
Pemaquid Point Light kam eine 22-MP-KB-Kamera
ebenfalls mit 14-mm-(KB)-Objektiv zum Einsatz. Fur
die punktférmige Abbildung der Sterne ware nach der
500er-Regel eine Belichtungszeit von Tv < 500/(14X1)
= 36 s erforderlich gewesen. Um Sternenspuren aufzu-
nehmen, ist also eine langere Belichtungszeit als 36 s
zu wahlen. Tatsachlich habe ich eine fiinfmal langere
Belichtungszeit (Tv = 179 s) gewahlt, um die Lichtspu-
ren deutlich in Erscheinung treten zu lassen.

Bitte beachten Sie, dass durch das Weitwinkelob-
jektiv selbst und insbesondere durch die mit leicht ge-
neigter Kamera gewahlte Froschperspektive eine op-
tische Verzerrung der Sternenspuren erzeugt wird, die
bei Bedarf in der Nachbearbeitung korrigiert werden
kann.

Wer die Sterne liebt, hat fast Giberall in den dicht be-
siedelten Gebieten Europas ein Problem: Er bekommt
sie gar nicht richtig zu Gesicht. Denn der Himmel wird
durch die menschengemachte Lichtverschmutzung
aufgehellt (vgl. Abschnitt 1.7.1 ab S. 65). Wahlen Sie Ihre
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Motive und lhren Aufnahmeort daher auch bewusst
nach Lichtverschmutzungskriterien aus. Beachten Sie
zusatzlich, dass lange Belichtungszeiten von mehreren
Minuten ohne stérende Lichter von fahrenden Autos
oder Flugzeugen sehr anspruchsvoll sind. Um dennoch
in den Genuss guter Fotos zu gelangen, kommen ne-
ben offenblendtauglichen, lichtstarken Objektiven auf-
nahmetechnisch Zeitraffer- oder Serienbildaufnahmen
zum Einsatz. Mithilfe des Fokus-Stackings einschlieBlich
aufgenommener Hotpixel-Schwarzbilder erreichen Sie
mit jeder gut ausgestatteten Kamera ansehnliche Er-
gebnisse.

Ein weiterer Tipp: Reduzieren Sie bei Aufnahmen
in der Nacht unbedingt die Helligkeit Ihres Kamera-
bildschirms. Zum einen werden Sie viel weniger beim
Wechsel zwischen Kamera und geringem Umgebungs-
licht geblendet, zum anderen erhalten Sie keinen fal-
schen Eindruck von der Belichtung. Letztendlich gibt
nur eine fundierte Histogramm-Analyse ausreichend
Auskunft dartiber, ob die Belichtung handwerklich sau-
ber erfolgt ist (vgl. Kapitel 4 ab S. 389). B

69



Das umfassende Lern- und Praxisbuch 5| dpunkt.verlag

Profiwissen Landschaftsfotografie

Der Praxisleitfaden fiir magische Momente aus
Licht, Komposition und Zeit

André Koschinowski

AufRergewohnliche Landschaftsfotos entstehen erst im Zusam-
menspiel von personlichem Ausdruck und handwerklichem Koénnen.
IEPE Koschinowski Was Sie wissen und kénnen miissen, um lhre Motive in faszinierende

. Bilder umzusetzen, lernen Sie mit diesem Buch — vom Verstehen und
PﬂﬁW]Ssen ' Finden des richtigen Lichts, liber Bildkomposition mit Formen und

> ! a s hafts- Farben bis hin zum Gestalten mit Zeit. André Koschinowski nimmt

‘ Sie mit in die Kiisten-, Wald- und Berglandschaften dieser Welt und

- 1TOU )L 1AdllC zeigt anhand meisterhafter Fotos und Schaubilder, dass sich Land-
\ “’ - schaftsfotografie tatsachlich in aller Fundiert- und Detailliertheit

Der Praxisleitfaden fir erlernen lasst.

magische Momente aus Licht,

Komposition und Zeit

Zusatzliche Inspiration finden Sie in den Gastbeitragen von sieben

international bekannten Landschaftsfotograf*innen
dpunl(t.verl.ag

2024 - 582 Seiten
Festeinband

ISBN 978-3-86490-449-3
€ 54,90 (D)

dpunkt.verlag GmbH « Wieblinger Weg 17 « D-69123 Heidelberg + fon: 0 62 21 /14 83 40 + fax: 0 6221/14 8399 + e-mail: bestellung@dpunkt.de - www.dpunkt.de


https://dpunkt.de/produkt/profiwissen-landschaftsfotografie/?utm_source=fotoespresso&utm_medium=03-24&utm_campaign=ad

Neuerungen in Lightroom Classic 13.4
Jurgen Gulbins

n der Regel sind die Updates in Lightroom unter dem

Jahr eher kleiner. Dieses Mal hat das Update aber et-

was langer als die iblichen zwei Monate gedauert;
es fiel auch grofer aus. In der Mitte Mai 2024 erschie-
nenen Version Lightroom Classic 13.3 - und analog in
den anderen Versionen des Lightroom-Okosystems so-
wie in Adobe Camera Raw - dirfte dabei die wesent-
lichste Erweiterung die neue Funktion mit dem
Entfernen-Werkzeug sein. (LrC wurde inzwischen auf
13.3.1 und danach auf 13.4 aktualisiert — lediglich mit
Fehlerkorrekturen.) Die Funktion befindet sich noch in
einem (relativ robusten) Beta-Stadium.

Das erweiterte Entfernen-Werkzeug

Mit dem Update wurde die Werkzeuggruppe @ zuvor
als Bereichsreparatur bezeichnet, in Entfernen umbe-
nannt und hat das Gruppen-lcon ‘Q bekommen.

Die Gruppe, aktiviert per Klick auf das Q—Icon in der
LrC-Werkzeugleiste (oder per (2]) hatte bisher drei Va-
rianten: den Kopierstempel 2%, den Reparieren-Stempel
& sowie das Inhaltsbasierte Entfernen Q

Ich beschreibe hier primér die Anderungen/Erweite-
rungen des Q—Werkzeugs. Reparieren @ und Kopier-
stempel 5% verhalten sich wie bisher.

Die Variante Q - jetzt (etwas verwirrend) als Entfer-
nen bezeichnet - ist wiederum in zwei Versionen unter-
gliedert. Aktiviert man das spezielle Werkzeug per Klick
das untere Q—Icon, so erscheint das Panel von Abbil-
dung [1]. Das Werkzeug hat nun einige zusatzliche Op-
tionen. Die wichtigsten sind ® Generative Kl sowie
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Entfernen

Modus: & & X

v Generative KI @

¥ Objektbasiert

Grofse &

Deckkraft

Werkzeugiiberlagerung: Nie ~

Bereiche anzeigen

@8 Feedback zum generativen Entfernen geben

Zurlcksetzen Schliefien

[1] Das neue Entfernen-Werkzeug &2 befindet sich in einem
recht brauchbaren Beta-Zustand.

Objektbasiert. Sind beide Optionen deaktiviert, verhalt
sich Q wie das bisherige Inhaltsbasierte Entfernen. Die
PinselgroBe fiir die Bereichsauswahl kann man (wie bis-
her) sowohl liber den Regler © GroBe einstellen als
auch Uber das Scrollrad der Maus. In Erweiterung zur bis-
herigen Implementierung (bis zu LrC 13.2), bei der die
Ersetzung gleich nach dem Loslassen der linken Maus-
taste erfolgte, wird nun der selektierte Bereich farbig
markiert (im Standardfall rot), und man erhélt den
Zwischendialog von Abbildung [2]. Die Auswahl lasst
sich jetzt optional tUber die beiden Knopfe Hinzufiigen
oder Subtrahieren mit der Maus bzw. dem Auswahl-
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8 & B

Maskenverfeinerung

i3 Subtrahieren

Abbrechen I' Anwenden

[2] Nach der ersten Auswahl sieht (nur beim Q) das Q—
Panel so aus. (Bei ¢ und & erfolgt sofort die Ersetzung.)

pinsel weiter verfeinern. Hinzufiigen ist dabei voreinge-
stellt. Ein Klick auf das Farbfeld ® erlaubt es, tiber einen
Farbwahler eine andere Auswahl-Markierungsfarbe
festzulegen.

Erst per Klick auf Anwenden @ wird das Ersetzen
wirklich angestof3en. Lightroom versucht den ausge-
wahlten Bereich intelligentc zu ersetzen - in der Regel,
um stérende Elemente zu eliminieren. Diese Ersetzung
lauft (wie bisher) vollkommen lokal ab.

Aktiviert man (noch vor dem Anwenden) Option
Objektbasiert, so muss man im Gegensatz zur dlteren
Implementierung nun nicht mehr den gesamten zu er-
setzenden Bereich bei der Auswahl abdecken, sondern
kann das >Objekt« umfahren. LrC fiihrt dann selbststan-
dig eine Art Objekterkennung und Fiillung durch. Auch
hierbei lauft beim Klick auf Anwenden @ noch alles lo-
kal ab.

Gefillt das Ergebnis nicht, lasst sich per oder per
Klick auf Aktualisieren (was erst nach der ersten Erset-
zung gezeigt wird, s. Abb. [4]) eine Alternative erzeugen
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(auch mehrmals hintereinander). Insbesondere bei klei-
nen Reparaturen reicht diese Korrektur oft.

Der Deckkraft-Regler ® erlaubt es, die Deckkraft
der so erzeugten Ersetzung (Uberlagerung) zu reduzie-
ren — etwa wenn man in einem Portrat das retuschier-
te Muttermal nicht ganz verschwinden lassen méchte,
sondern in der Wirkung nur verringern. Im Standardfall
sollte Deckkraft jedoch 100 % betragen. (LrC merkt sich
den Wert fir die nachste Anwendung.)

Stellt einen auch nach mehreren Aktualisieren-Ver-
suchen das Q-Ergebnis nicht zufrieden, kann man
(wie bisher und nur beim Q-Werkzeug ohneKil)
den ausgewahlten Bereich bei gedriickter [Strg- bzw.
(H)-Taste auf einen Bildbereich ziehen, der als Vorlage
und angepasst fir die Ersetzung verwendet werden
soll.

Pinsel-Handhabung

Mit dem Auswahl-Pinsel legt man den zu ersetzenden
(Ziel-)Bereich fest. Dabei sollte der mit dem Pinsel >ge-
malte« Bereich im (harten) Kern etwas gréBer als das zu
korrigierende Element sein, aber nicht zu viel. Bei klei-
nen Elementen reicht oft ein einfacher Klick mit dem
Pinsel auf das storende Element - etwa bei Stérungen,
die von Staub auf dem Sensor stammen. Bei gro3eren
Elementen siiberpinseltc man das stérende Element.
Verzieht man mit gedriickter rechter Maustaste den
Pinsel, so wird der abgedeckte Bereich zunachst weild
umrandet markiert. (Bei kontextsensitiver Ersetzung
wird eine diinne Umlaufform aufgezogen.) Die weil3en
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Bereiche markieren den zu ersetzenden Bereich.

Hat man bei & oder S eine weiche Kante gewahlt,
zeigt der Auswahl-Cursor ((+)) mit dem inneren Kreis
den Bereich mit voller Deckung und mit dem duf3eren
Kreis den Ubergangsbereich mit abnehmender De-
ckung. (Bei Q gibt es keine Weiche Kante.) Ist die Erset-
zung angelegt, zeigen die beiden Bereich-Markierun-
gen diesen weichen Ubergang nicht mehr.

Nach dem Loslassen der Maustaste (oder beim Ta-
blet des Stifts) sucht Lightroom (bei & oder L sowie
bei Q ohne die KI-Option) selbststéandig einen passen-
den Ersetzungsbereich (Quellbereich) und tiberlagert
ihn dem Zielbereich. Zugleich werden im Bild Quell-
und Zielbereich mit einem Richtungspfeil verbun-
den angezeigt (nicht aber bei Q). Diese Anzeige ver-
schwindet spater und ist nicht Teil des Bilds.

Die PinselgroBe variiert man (wie bereits erwahnt)
entweder Uber den Regler GréBe (s. Abb. [1] ©) oder,
eleganter, Gber das Scrollrad der Maus.

Driickt man beim Pinseln die (¢)-Taste, so fahrt der
Pinsel nur waagerecht oder senkrecht, abhangig von
der Fahrrichtung. Dabei muss die [¢]-Taste bereits vor
dem Aufsetzen des Pinsels gedriickt sein.

Pinsel-GréB3e, Weiche Kante, Deckkraft sowie sogar
die Ersetzungsmethode lassen sich bei aktiven Pins
auch nachtraglich noch andern. Bei Gr68e und Weiche
Kante bezieht sich das aber erst auf die nachfolgenden
Auswabhlstriche.

In der Regel arbeitet man bei & oder S& mit einem
Pinsel mit weicher Kante (Weiche Kante etwa zwischen
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v Entfernen (3]

Das Kontextmenu zu einem
Reparatur-Pin bietet neben

dem Umschalten zwischen den
drei Reparaturmodi (Entfernen,
Reparieren und Kopierstempel)
auch das Loschen, Zurlicksetzen
und die Suche nach einer neuen
Quelle (mit Aktualisieren).

Reparieren

Kopierstempel
Aktualisieren

Loschen

Zurlicksetzen

ca. 50 und 100).

Mo&chte man mit dem Auswahlwerkzeug eine Linie
ziehen, etwa um Leitungen im Bild zu entfernen, klickt
man auf den Anfangspunkt und fiihrt dann einen [¢J-
Klick auf den Endpunkt durch. Lightroom verbindet
damit die beiden Punkte mit einer Linie (Auswabhllinie)
in der Starke des Pinseldurchmessers. Lange storende
Leitungsdrahte korrigiert man in den meisten Fallen am
besten durch mehrere solcher eventuell Gberlappenden
Liniensegmente. In der Regel greift man (oder LrC au-
tomatisch) dabei das Ersetzungsmaterial aus Bereichen
direkt neben der Leitung ab.

Hat man einen zu ersetzenden Bereich markiert und
hat mit Lightroom die Ersetzung vorgenommen, so
lasst sich bei aktivem Pin immer noch per Klick auf einen
anderen der drei Modi (, @, é) die Art der Erset-
zung austauschen. Alternativ kann man bei aktivem Pin
das Kontextmen aufrufen (s. Abb. [3]), wo ebenfalls
verschiedene Operationen angeboten werden.

Sowohl der Quell- als auch der Zielbereich einer Repa-
ratur lasst sich bei ¢ und 2% nicht nur mit der Maus pa-
cken und verschieben, sondern man kann den betreffen-
den Quell-Pin auch selektieren und den Bereich feinfiih-
lig mit den Pfeiltasten [, =), (1], ] verschieben. Wird
zugleich die [¢]-Taste gedriickt, erfolgt das Verschieben in
groBeren Schritten.

72



Generative KI

Aktiviert man hingegen in der Palette von Abbildung [4]
® Generative Kl, so haben wir eine Funktion, die weit-
gehend der des >Generativen Fillens< von Photoshop
entspricht - jedoch ohne einen Prompt. Auch hier kén-
nen wir nach der ersten Auswahl mit dem Pinsel wie-
der die Auswahl optional weiter verfeinern (iber die
Knopfe aus Abbildung [2]). Klicken wir hier auf Anwen-
den, wird das Bild (wie beim Generativen Fiillen in Pho-
toshop) zu einem Adobe-Server hochgeladen.

Generatives Entfernen

Generierung lauft ...

Tipp: Unter ,Varianten" findest du weitere Optionen. Du hast immer
noch nicht gefunden, wonach du suchst? Generiere erneut.

Abbrechen |

Es wird dort analysiert und der markierte Bereich K-
basiert ersetzt — mit etwas, was die Kl (Ktinstliche In-
telligenz von Firefly 3) als >passend< erachtet. Die Er-
setzung wird heruntergeladen und dem ausgewahlten
Bereich Uberlagert. Wie in Photoshop werden uns
dabei drei Varianten angeboten und die erste davon
gleich eingesetzt. Die weiteren Varianten erhalt man
Uber die Pfeile unter Variationen (s. Abb. [4] ®). Gefallt
keine der drei Varianten, lassen sich per Klick auf Aktua-
lisieren drei weitere generieren.

© 2024 - fotoespresso « www.fotoespresso.de

Entfernen

Modus: Q @ ._L

A Vv Generative Kl Beta

B v Objektbasiert Verfeinern

C Grofie 10
D  Deckkraft ? 52

H Varistionen 4= 1/3 = Aktualisieren

E Werkzeugiiberlagerung: Auto

F Bereiche anzeigen

@B Feedback zum generativen Entfernen geben

® Zurlicksetzen Schliefien

[4] Wurde die Korrektur per Q mit der Option Generative K|
erzeugt, so werden unter @ drei Ersetzungsvarianten ange-
boten, zwischen denen man Gber die Pfeile wechseln kann.

Im Gegensatz zu Photoshop stehen uns jedoch Uber
die Pfeile nicht mehr die dlteren Variationen direkt zur
Verfliigung. Mochten wir auf diese zurlickgreifen, so ist
dies links der Vorschau in der Navigator-Palette unter
dem Reiter Protokoll mdglich, indem wir dort auf den
entsprechenden vorhergehenden Schritt Reparatur
hinzufligen (Generatives Entfernen) gehen und dann die
drei friiheren Variationen angeboten bekommen.

Abhangig davon, was wir bei der Auswahl selektiert
haben, erfolgt ein >Entfernen< des ausgewahlten Objekts
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[5] Die Blutenblatter und das Innere der Sonnenblume sind
hier fur ein Generatives Entfernen (Q) ausgewadhlt.

[6] Hier eine per Generatives Entfernen (Option Generative Kl)
erzeugte Variation. Es ist eher ein Ersetzen als ein Entfernen.
Pin und Ersetzungsbereich sind hier noch eingeblendet.
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Neuerungen in Lightroom Classic 13.4

oder eine >Ersetzung« mit einem anderen Objekt. Am
Beispiel von Abbildung [5], wo ich das Blitenzentrum
der Sonnenblume ausgewahlt habe, wird der Bereich
durch die eingefalteten Blitenblatter ersetzt, wie in
Abbildung [6] zu sehen.

Fir das Foto in Abbildung [7] hingegen habe ich zu-
ndchst die magenta markierten Personen ausgewahlt
(Abb. [8]) und fiir Abbildung [9] per & mit der Option
Generative Kl entfernt und durch eine Hintergrunder-

ganzung gefiillt.

[71 Ausgangsbild mit zwei Personen am Brunnen
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[8] Hier wurden unter Nutzung der Option Objektbasiert die

beiden Fotokollegen fiir ein &2-basiertes Entfernen selektiert.

Da bei dieser Art der Ersetzung (wie auch in Photo-
shop) Stand Juni 2024 immer noch eine Auflésungsbe-
grenzung fur die Ersetzung von maximal 1024 X 1024
Pixel gilt, hat LrC hier (intelligent) aus meiner doppel-
ten Auswahl zwei separate Ersetzungen gemacht und
in einem Lauf in drei Varianten zurtickgeliefert.

Eine weitere Anderung von LrC 13.3/13.4 finden wir
im unteren Block des Entfernen-Panels (s. Abb. [11]).
Das Menii Werkzeugtiberlagerung ® (Abb. [10]), das wir
friiher in der Werkzeugleiste fanden, ist nun fiir die Ent-
fernen-Werkzeuge in dieses Panel gewandert. Es erlaubt
festzulegen, wie die Werkzeug-Pins (ein kleines £&2-Icon
in der Vorschau) zu den Entfernen-Korrekturen ange-
zeigt werden. Das Stift-lcon zeigt zugleich, mit welchem
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[9] LrC hat per Q mit der Option Generative K| die beiden
Manner gleich im ersten Anlauf sauber >entferntc.

E Werkzeugiiberlagerung

Immer

[10]

In diesem MenU
legen Sie fest, wie
die Werkzeugstifte
angezeigt werden.

Bereiche anzeigen

Gewahlt

@8 Feedback zum gen Nie

Werkzeug & &, SL) diese Korrektur(en) ausgefiihrt
wurde(n).

In den meisten Fallen dirfte Auto passen. Damit
sind die Pins nur dann sichtbar, wenn man mit der Maus
Uber das Vorschaufenster fahrt (bei sichtbarem Werk-
zeug-Panel). Bei Immer werden bei gedffnetem Panel
alle Entfernen-Stifte im Bild angezeigt. Bei Gewdhlt ist es
nur der Stift zur gerade selektierten/aktiven Retusche.
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Entfernen

Modus: & &>

E Werkzeugiiberlagerung: Auto -

F Bereiche anzeigen

8 Feedbackzum generativen Entfernen geben

® Zurlicksetzen Schliefien

[11] Der untere Block bietet die Optionen ® und ®, die man
friiher in der Werkzeugleiste fand.

Auch die Option Bereiche anzeigen in Abbildung [11]
® mit dem Kontrastregler fanden wir friher in der (zu-
weilen bereits recht vollen) Werkzeugleiste unter dem
Vorschaufenster; nun steckt sie im Q—Panel. Sie lasst
sich auch per [A] aktivieren und wieder deaktivieren.

Diese Option zeigt die Vorschau als sehr kontrast-
reiches Schwarzweil3bild. Damit sind Sensorflecken
und dhnliche kleine Stérungen recht gut erkennbar
und kénnen mit einem der drei/vier Entfernen-Varian-
ten schnell behoben werden. In dem zunachst recht
storungsfreien schwarzen Hintergrund von Abbildung

© 2024 - fotoespresso - www.fotoespresso.de

[12] Hier sieht der schwarze Hintergrund recht sauber aus.

[12] sind mit dieser Option in Abbildung [13] recht gut
die (hier rot markierten) Stérungen zu erkennen (sowie
eine Entfernen-Korrektur per Reparieren mit dem @—
Stift-Icon). Solche zumeist kleinen Stérungen behebt
man in der Regel mit den drei Entfernen-Werkzeugen
ohneKIl.

Selektiert man den per Generative Kl zu ersetzenden/
entfernenden Bildbereich bei gedriickter [Strg-Taste
(Mac: [H)-Taste), so wird der in Abbildung [2] gezeigte
Zwischendialog (mit der Moglichkeit des Verfeinerns
der Maske) Ubersprungen, und die Kl-basierte Generie-
rung/Ersetzung wird direkt angestoR3en.

Noch einige Hinweise zu LrC-Entfernen-Werkzeugen
Beim ersten Aufruf der Generieren-basierten Entfernen-
Funktion muss man (wie es auch bei Photoshop erfor-
derlich war) dessen Nutzung einmalig zustimmen.
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[13] Diese Darstellung macht Stérungen sichtbar (hier von mir
rot markiert).

Arbeitet man mit den Entfernen-Werkzeugen ohne
die KI-Erweiterung und mdchte eine Retusche mit
mehreren zusammengesetzten Korrekturen ausfiihren,
so sollte man per [H] (flir das englische Hide, verste-
cken) die Pins temporar ausblenden, damit man beim
nachsten Auswahlen nicht versehentlich einen bereits
vorhandenen Pin packt und verschiebt. Ein zweites
blendet bei Bedarf die Pins wieder ein.

Mochte man mit Masken-basierten Korrekturen ar-
beiten, so sollte man die Retuschen mit allen Entfernen-
Werkzeugen vor den Masken-basierten Korrekturen
durchflhren, da es sonst zu Geister-Effekten in den
maskierten Bereichen kommen kann. Dies gilt insbe-
sondere dann, wenn es sich um Kl-basierte Masken
handelt. Die Masken bzw. die Auswahlen muss man
sonst (bei Uberlappungen von Retusche und Maske)
unter Umstanden nachtraglich nochmals aktualisieren.
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Es diirfte klar sein, dass man zur Verwendung der
Funktion Generative K| eine Internet-Verbindung beno-
tigt — vorzugsweise eine schnelle, denn es miissen Bild-
elemente zu einem Adobe-Server hochgeladen und die
Ergebnisse heruntergeladen werden.

»Credits«

In der Photoshop-Version kostet jeder Aufruf einer der
Funktionen von Generatives Fiillen einen sogenannten
Credit — eine Art digitale Miinze bzw. Bezahlung.
Abhéangig davon, ob man >nur< das normale Fotografie-
Abonnement hat oder die gesamte Creative Suite, er-
hélt man als Teil seines Abonnements entweder 200
oder 1000 Credits pro Abonnement-Monat, die man
fur solche Funktionen verbrauchen kann. Zu Anfang
des nachsten Monats werden diese Credits wieder au-
tomatisch aufgefillt. Der Rest der Credits des letzten
Monats verfallt dabei. Sind die Credits eines Monats
aufgebraucht, kann man zwar weiterhin Generatives
Fiillen, Generatives Erweitern oder Generatives Entfernen
aufrufen, diese laufen aber deutlich langsamer ab.

In der Beta-Phase des Generative Kl in LrC kosten
diese Operationen offensichtlich noch nichts. Sobald
diese Beta-Phase vortiber ist, diirften jedoch diese auf
dem Adobe-KI-Server ablaufenden Operationen auch
Credits kosten. Seinen Kontostand mit den Credits fin-
det man in der Creative-Cloud-App @“‘ unter seinen
Account-Daten. Dort kann man bei Bedarf auch zusatz-
liche Credits kaufen. Ich plane dazu in Kirze einen ei-
genen Artikel.
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Tabelle 2.3: Tastenkirzel zur Korrekturengruppe sEntfernenc (¢3)

Klick auf @ oder (@]

oder Klick auf
Aktualisieren

Strg]+ Bereich aufziehen
Mac: [H) +aufziehen

(Losch-Taste)
Klick auf ¢& im Kopf
(e)-(T]

Klick auf &/ @/ L
==V

(#)-malen

Klick + [#)-Klick
()0
<

@ (Leerzeichentaste)
Scroll-Rad
(#J-Scroll-Rad

(in der Werkzeugleiste) aktiviert die Bereichsreparatur (und beendet sie beim zweiten Klick).

blendet die Pins zur Korrektur sowie die Anzeige des Quell- und Zielbereichs aus bzw. wieder ein.
Hat man mehrere Korrekturen im Bild, werden alle Korrekturanzeigen aus- bzw. eingeblendet;
die Korrekturen selbst bleiben erhalten und sichtbar.

Lightroom sucht sich damit selbststandig einen neuen Quellbereich — solange der Pin noch aktiv
ist. Dies lasst sich wiederholen. Dies gilt nicht fur Generative KI!

schaltet zwischen den Darstellungsmodi (Normal/Kontrastreich) um.

gibt beiinhaltsbasierten Entfernen @ einen expliziten Quellbereich vor, aus dem die Ersetzung
Kl-basiert erfolgen soll (beim Mac per E+ Bereich aufziehen). Dies gilt nicht fir Generative KI.

|6scht die letzte noch selektive Reparatur (mit einem Zischlaut).

(in der Werkzeugleiste) oder [ oder (@ beendet das Ersetzen-Werkzeug (und Gbernimmt die
Korrekturen ins Bild).

bricht die aktuelle Korrektur ab. Sind alle Korrekturen abgebrochen, wird das Werkzeug beendet.

schaltet zwischen den Reparaturmodi um (@, @ &).

(Modi-lcons im Werkzeugkopf) schaltet zwischen den Modi flir die gerade aktive Korrektur um.

verschiebt den explizit selektierten Quellbereich/Zielbereich in kleinen Schritten. [¢)-=)
vergrof3ert die Schrittweite. Dies gilt nicht fir das Entfernen per Generative KI!

zieht Linien nur horizontal oder vertikal auf, abhangig von der dominanten Ziehrichtung.
Die (8)-Taste muss zuerst gedriickt werden!

mit der Maus verbindet die beiden Punkte mit einer geraden (Auswahl-)Linie.
(Seiten-Taste), ... erlaubt bei eingezoomtem Zustand in der Vorschau zu navigieren.
(Seite links/rechts) erlaubt bei eingezoomtem Zustand in der Vorschau zu navigieren.
erlaubtim eingezoomten Zustand mit der Maus den Ausschnitt zu verschieben.
vergroert/verkleinert die Grof3e des Pinsels.

vergroRert/verkleinert die Weiche Kante des Pinsels.

(Zeilenvorschub) beendet die Korrektur — oder ein zweiter Klick auf & in der Werkzeugleiste, ein
Klick auf ein anderes Werkzeug, auf B oder der Wechsel zu einem anderen Modul.

L6008

Entfernen-lcons ﬁjr& Stempel, @ Reparieren und @ (kontextsensitives) Entfernen und
Generative KI.
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Mein Wunsch zur jetzigen Implementierung

Da das Verhalten beim Q—Werkzeug mit und ohne
Server-KI doch recht unterschiedlich ist, ware es aus
meiner Sicht besser, daraus zwei Werkzeuge Q und
Q zu machen, sodass insgesamt vier Entfernen-Werk-
zeuge angeboten werden. Dies wiirde zu etwas mehr
Klarheit beitragen.

Weitere Erweiterungen in Lightroom Classic 13.3
Neben dem neuen Generative KI-Entfernen gibt es in
Version 13.3 weitere Neuerungen - neben der Ublichen
Unterstlitzung neuer Kameras und Objektive sowie
der Behebung einiger Fehler. Zusatzlich ist inzwischen
Version 13.3.1 und 13.4 erschienen mit einer Reihe von
Fehlerbehebungen und ohne neue Funktionen, jedoch
mit der Unterstiitzung weiterer neuer Kameras und
Objektiven. Ein Update auf 13.4 wird also empfohlen.

Katalog-Update

Ruft man LrC 13.3/13.4 zum ersten Mal auf, so muss der
vorhandene Lightroom-Katalog zunachst aktualisiert
werden. Wie (blich legt LrC dafiir zunadchst eine Ka-
talog-Kopie an, konvertiert diese Kopie und gibt ihr
standardmaBig die Namensendung »-v13.3./rcat<. Der
urspriingliche Katalog bleibt also erhalten, sodass man
bei Problemen darauf zuriickgehen kann, sofern man
die bisherige LrC-Version nicht 16scht (oder sie bei Be-
darf erneut installiert). Die neueste Prozess-Version ist
nun 6.
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Update der Sync-Funktion in der Cloud

Das Synchronisieren von lokal gespeicherten Bildern in
die Lightroom-Cloud und zurtick Gber zum Synchroni-
sieren markierte Sammlungen wurde {iberarbeitet und
sollte nun weniger Probleme aufweisen (sofern man
diese Moglichkeit tiberhaupt nutzen moéchte). Auch die
Problembehebung bei einer >verklemmten« Synchroni-
sierung sollte nun einfacher sein. Details dazu kbnnen
Sie hier nachlesen: https://helpx.adobe.com/de/light-
room-classic/help/whats-new.html.

Neue Filter-Funktion

Lightroom Classic 13.3/13.4 bietet nun einige neue bzw.

zusatzliche Filterkriterien. Man findet sie unter Attribute
oder unter Metadaten im Bibliotheksfilter:

= Exportiert-Status (das Bild wurde bereits einmal ex-
portiert). In den Filterleisten gibt es dafiir die Icons
und [B. Man findet das Kriterium auch im Meta-
daten-Bibliotheksmenii ganz oben (s. Abb. [14] ®).

= Hat einen Alt-Text-Eintrag sowie hat eine Erweiterte
Beschreibung (siehe Abb. [15] ® auf Seite <?>).

= Verfligt (iber Punktfarbe im Bibliotheksmen unter
Metadaten»Develop»... (was noch in Entwickeln
Ubersetzt werden sollte). Dort finden Sie eine ganze
Reihe von Kriterien bezliglich des Bearbeitungszu-
stands der Bilder (s. Abb. [14] ®). Hierzu gehort
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Datum
Monat

Tag
Dateityp

Markierung

Bewertung

Exportierte Dateien Q
Beschriftung

Stichwort

Bearbeiten

v Kamera
Seriennummer der Kamera
Objektiv
Brennweite

Verschlusszeit

Blende

ISO-Wert Seitenverhaltnis
Blitzstatus HDR-Bearbeitungsmodus
GPS-Daten

Verfligt liber Gerétetiefe
Kartenposition

Verfligt iber Maskierung

Position
Verfligt Uber KI-Maske

Stadt
Bundesland/Kanton Verfligt (iber Objektivunscharfe

Land/Region
Verfligt Uber Entfernen
Ersteller Verfiigt (iber KI-Entfernen

Copyright-Status
Verflgt Uiber Punktfarbe

Auftrag

Develop [} N Entwicklungs-Preset
Smart-Vorschau-Status

Ohve Schnappschuss-Status
Behandlung
Metadatenstatus

[14] Unter den Metadaten im Bibliotheksfilter finden wir
unter Develop eine ganze Menge von Bearbeitungsstati. Hier
hat man vergessen, Develop in Entwickeln zu Gbersetzen.
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Name: Smart-Sammlung

Ort

Entspricht jeder

Innerhalb eines Sammlungs-Satzes

v Bewertung
Exportiert
Auswahlmarkierung
Beschriftungsfarbe
Beschriftungstext
Verfugt Uber Smart-Vorschau
Hat Schnappschisse

Quelle >
Dateiname/Typ >
Datum >
Kamerainformationen >
Position >
Andere Metadaten Q

Entwickeln B »

—

GroBe 2
Farbe >

Aller durchsuchbarer Text

Neues Foto

[15]

Sowohl bei den Kriterien fir
Smart-Sammlungen als auch

bei denen zum Bibliotheksfilter
sind einige neue Kriterien
hinzugekommen - hier z.B. unter
® Andere Metadaten als auch
unter ® Entwickeln.
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Smart-Sammlung erstellen

der folgenden Regeln:

ist groBer als oder gleich

Korrekturen vorhanden

Mit Bearbeitungen

Freigestellt

Ist der HDR-Bearbeitungsmodus aktiviert
Verfligt Uber Geratetiefe

Verfligt Uber Maskierung
Verflgt Uber KI-Maske

Verflgt ber Objektivunschérfe s

Verfligt iber Entfernen

Verfligt tber KI-Entfernen T

Verfugt Gber Punktfarbe P S—

Proof

Entwicklungs-Preset

Behandlung
Objektivprofilkorrekturen
Chromatische Aberration entfernen

Bildunterschrift
I Alt-Text
Erweiterte Beschr. s

—

Titel

A

Stichwdrter

Ersteller
Auftrag
Copyright-Status

Alle durchsuchbaren Metadaten
Durchsuchbare IPTC-Daten
Durchsuchbare EXIF-Datei

Alle durchsuchb. Zusatzm.-Metad.

Metadatenstatus
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auch Verfiigt iiber Objektivunschdrfe und Verfiigt (iber KI-
Entfernen. Sie lassen sich alle auch in Smart-Sammlun-
gen verwenden (s. Abb. [14] ® sowie Abb. [15] ®).

»Objektivunschirfe« verldsst das Beta-Stadium

Befand sich bisher die Funktion Objektivunschdrfe noch in
einem Beta-Stadium, hat sie das Beta nun verlassen und ist
(weitgehend ohne gréBere Anderungen) in den >Normalzu-
stand« Gibergegangen. Ich hatte die Funktion in fotoespres-
50 5/2023 beschrieben.

Zusatzlich wurde die Objekterkennung in dieser Funkti-
on verbessert.

Objektivunschdrfe lasst sich nun auch in Presets verwen-
den. Entsprechend finden wir sie nun auch in den Einstel-
lungen zum Kopieren und Synchronisieren von Entwickeln-
Korrekturen, als Kriterium fiir Smart-Sammlungen (siehe
Abb. [15] ®) sowie flir den Bibliotheksfilter (s. Abb. [14]
auf Seite <7>).

Zusatzlich wurde mit dem Update eine zusatzliche Pre-
set-Gruppe Adaptiv: Hintergrund weichzeichnen ausgeliefert
und installiert. Schauen Sie sich deren Elemente und Effek-
te einmal an.

Funktionen im Einstellungen-kopieren-Panel

Kopiert man Entwickeln-Einstellungen oder synchroni-
siert sie, so finden wir dort nun auch die Option, um die
Objektivunschdrfe zu Gibertragen (s. Abb. [16] auf der nachs-
ten Seite). KI-basiertes Entfernen fehlt noch, was wohl dem
Beta-Stadium geschuldet ist.
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Speicherung von Vorschaubildern und Caches

Die Speicherung von Vorschaubildern wurde optimiert,
um eine bessere Performance zu erzielen. Auch die
Handhabung von Caches wurde verdandert, um einen
schnellen Bildwechsel beim Durchblattern zu erzielen.

Schnelleres Entrauschen auf Apple Silicon

Die Geschwindigkeit auf Macs mit Apple-Silicon-CPU-
und GPU wurde verbessert. Dies setzt jedoch macOS
14 (Sonoma) oder neuer voraus. Das Entrauschen sollte
auch auf anderen Systemen nun schneller ablaufen,
was ich jedoch nicht iberpriift habe.

Tethering mit Sony-Kameras

Bisher wurde in LrC das Tethered Shooting (Auf-
nahmen von LrC gesteuert mit direktem Import der
aufgenommenen Bilder in LrC) weitgehend nur mit
halbwegs aktuellen Canon- und Nikon-Kameras unter-
stitzt. Mit Lightroom 13.3.1/13.4 kommen sowohl ei-
nige neuere Canon-Kameras hinzu (z.B. die EOS R7, R8
und R100) sowie eine ganze Reihe aktueller Sony-Ka-
meras hinzu. Dazu zdhlen vor allem die neueren Alpha-
Modelle (Alpha 1,9,91l,91ll, 71V, 7RIV, 7RV, ...).

Anmerkungen zur Reihenfolge der Korrekturen
Eigentlich sollte die Reihenfolge, in der man seine
Korrekturen bzw. Optimierungen in Lightroom Classic
ausfiihrt, keine Rolle spielen. Es gibt jedoch einige
Empfehlungen, die insbesondere dann eine Rolle spi-
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[16] Zuweilen kommen in diesem Dialog zum Kopieren von Bildeinstellungen neue Elemente hinzu. Mit LrC 13.3.1 sind dies die

zur Objektivunschdirfe.

elen kdnnen, wenn man Masken-basierte Korrekturen
durchflihrt und verstarkt, wenn man dazu Kl-basierte
Masken verwendet (Himmel auswdhlen, Motiv auswdh-
len, Hintergrund auswdhlen, Objekt auswdhlen, Personen
auswdhlen sowie die Bereichsauswahlen):
1. Ist erkennbar, dass man Kl-basiert entrauschen
muss (unter Verwendung der Funktion Verbessern),
so sollte man dies bereits zu Beginn der Optimie-
rungen durchfiihren.

2. Entfernen-Operationen mit einem der Q—Werk—
zeuge sollte man durchfiihren, bevor man selektive,
Masken-basierte Korrekturen ausfiihrt (und nach der
Verbessern-Funktion). Hat man bereits solche selek-
tiven Masken-Korrekturen vorgenommen, kann es
zu Geister-Effekten kommen, und man muss dann
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die KI-basierte Maske eventuell aktualisieren.
Kopiert oder synchronisiert man Korrekturen,

die eine oder mehrere Generative KI-Korrektur(en)

enthalten, von einem Bild auf ein anderes, so werden

diese Korrekturen zwar mit tibertragen, sie werden

im neuen Bild aber bislang nicht automatisch aktu-

alisiert.

. Esempfiehlt sich auch, die Funktion Objektivun-

schdirfe nach denQ—basierten Ersetzungen auszu-
fiihren und nach der Funktion Verbessern (sofern
man diese Funktionen verwenden mochte). ®
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Osterreichs Nationalparks fotografieren

Der Foto-Reisefiihrer zu den schonsten Motiven

Philipp Jakesch

In diesem Fotoscout flihrt Sie der osterreichische Landschaftsfoto-
TRt ’ graf Philipp Jakesch zu den schonsten Fotospots in den Gsterreichi-
OSW”“(L‘J 4 — schen Nationalparks Hohe Tauern, Gesause, Kalkalpen, Donau-Auen,

Nob ma(parks

Neusiedler See und Thayatal.

Sie finden eine enorme Vielfalt an naturfotografischen Motiven -
vom Hochgebirge mit seinen Gletschern, Schluchten und Wasser-
fallen bis zu den Steppenlandschaften am Neusiedler See. Mit
etwas Gluck gelingen lhnen Aufnahmen von Bartgeiern oder
Gamsen in den Hohen Tauern, faszinierende Bilder des dunklen
Sternenhimmels liber dem Gesause oder Fotos von Seeadlern in den
Donau-Auen.
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Hinweise zur besten Jahres- und Tageszeit sowie wertvolle Tipps zu
Ausristung und Fototechnik helfen lhnen, das wirklich beste
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